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مقدمه:
                           علمی که در کار جلوه کند بهترین نوع دانش است.
 حضرت علی )ع(

خدایا تو را ســپاس می گوییم که به ما فرصت تحقیق، تجربــه و  نگارش این اثر  را در جهت اعتلای 
فرهنگ و دانش فرزندان این مرز و بوم عطا فرمودی.

کتابی که هم اکنون در اختیار شما عزیزان قرار دارد حاصل سال ها تجربه و کار تعدادی از هنرآموزان 
رشته کامپیوتر و گرافیک استان خراسان جنوبی )بیرجند( است که تلفیقی از تجربیات کلاس درس و 

نیاز حرفه ای بازار کار را به نگارش در آورده اند.
کتاب حال حاضر بر اســاس اســتاندارد »طراحی امور گرافیکی با رایانه« وزرات فرهنگ و ارشــاد 
اســلامی جهت هنرجویان شاخه کاردانش و تمامی دانش پژوهان رشته کامپیوتر و هنر به تحریر در 
آمده اســت. که از دو بخش اصلی  مبانی هنرهای تجســمی و فتوشــاپ تشکیل شده به طوری که در 
بخش اول به اصول و مبانی مورد اســتفاده در گرافیک پرداخته شــده و در بخش دوم به نحوه کار 

حرفه ای با قدرتمندترین نرم افزار گرافیک رایانه ای یعنی فتوشاپ اختصاص داده شده است.
از آنجائیکه هدف اصلی شــاخه کاردانش و به طور کلی نیاز کشــور عزیزمان در جهت اشتغال فعال 
و کار آمد، تاکید بر مهارت آموزی اســت. ما نگارش محتویات فصل های کتاب را بر این اصل و هدف 
متمرکــز نموده بــه طوری که علاوه بر نگارش مهــارت محور مطالب کتــاب، و تمرینات عملی پایان 
فصل هــا، یک واحــد کار کامل را نیز در انتهــای کتاب به پروژه های گرافیک رایانــه ای، در قالب پنج 
Workshop  کــه هریک از این گارگاه های گرافیک رایانه ای مشــتمل بر تعــداد زیادی پروژه های از 

قبل آماده شــده می باشــد اختصاص داده ایم. در ابتدای هر Workshop ابتدا به اصول ساخت پروژه 
مورد نظر پرداخته شده و سپس از هنرجو خواسته می شود به طراحی و بازسازی مجدد پروژه های 
آماده شــده بپردازد.بنابر این از هنرآموزان محترمی که زحمــت تدریس این کتاب را بر عهده دارند 
خواهشــمندیم با توجه بــه نیاز و آموخته های هنرجویان در بیــن تدریس فصل های کتاب در بخش 
فتوشــاپ، پروژه های موجــود در واحد کار 28 را در طول دوره آمــوزش کتاب تدریس کرده و به 
عنوان کار عملی در اختیار این عزیزان قرار دهند. ضمنا در جهت رشد نوآوری و خلاقیت هنرجویان 
در پایان ســاخت هر پروژه از قبل آماده شــده از او خواســته شــود بار دیگر موضوع پروژه را با 
ترکیب بندی جدید و کاملا آزاد نیز انجام دهد.امید اســت این ســبک از آمــوزش بتواند قدرت ابتکار، 

خلاقیت و در عین حال مهارت آموزی حرفه ای هنرجویان را تقویت نماید.
در پایان ضمن تقدیر و تشــکر فراوان از زحمات بیدریغ کمیســیون تالیفات شاخه کاردانش از شما 
هنرآموزان و هنرجویان و دانش پژوهان محترم تقاضا داریم با نظرات و پیشــنهادات خود ما را در 

جهت رفع معایب این اثر ر    اهنمایی فرمایید.

                                                                                                                    مولفان 

1





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با ابزارهای مورد نیاز در این درس و شیوه ی استفاده از آن ها آشنا شود.	
مفهوم ایمنی را بیان کرده و عوامل موثر در ایمنی را نام ببرد.	
مفهوم بهداشت کار فردی و عمومی را توضیح دهد.	
عوامل زیان آور محیط کار را نام ببرد.	
مفهوم آرگونومی را توضیح داده و کاربرد های آن را بیان کند.	
عوارض استفاده از رایانه را نام برده و نحوه پیشگیری از آن ها را بیان کند.	
آرگونومی کار با رایانه را رعایت کرده و در کارگاه انجام دهد.	
موارد انضباطی و مقررات مربوط به کارگاه ها را بیان کند.	

واحد کار  1 
توانایی رعایت  اصول ایمنی و بهداشتی در محیط کار

32
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1-1 آشنایی با مفهوم ایمنی 
ایمنی را به عنوان یک مفهوم نســبی می توان حفاظت و پیشــگیری انسان از آسیب ها و صدمات مختلف 
دانست که در نتیجه عوامل مختلفی ایجاد می گردد. بر اساس این مفهوم  می توان گفت نوع فعالیت و کار، محل 
آن یا نوع دستگاهی که با آن به فعالیت می پردازد زمانی ایمن و مطمئن محسوب خواهد شد که احتمال آسیب، 
جراحت، ابتلا به بیماری و حتی خطر مرگ را در حد مطلوب پایین نگه دارد. در مقابل اگر این امر از حد مطلوب 

بیش تر باشد آن مکان یا دستگاه غیر ایمن و غیر مطمئن تلقی خواهد شد.
با این توضیح می توان عوامل تاثیرگذار در بحث ایمنی محیط کار را در موارد زیر خلاصه کرد:

پیشگیری از آسیب ها، اتفّاقات و حوادث. 1
عوامل انسانی . 2
نوع طراحی و نحوه قرارگیری تجهیزات. 3
مدیریت ایمن و مطمئن. 4
آموزش . 5
بازرسی و نظارت. 6

همان طور که در بالا گفتیم می توان دریافت، اساســی ترین هدف ایمنی و حفاظت، بررسی عوامل زیان آور 
محیط کار و فعالیت و در ادامه، پیشــگیری از بروز آســیب ها، حوادث و خسارات جانی و مالی ناشی از آن هاست 

که از مهم ترین فعالیت ها در این زمینه می توان به مواردی چون:
آموزش های مختلف در ارتباط با روش های درست انجام دادن کار، استفاده از وسایل حفاظت فردی، ایمن کردن 
دســتگاه ها و ماشین آلات، استفاده از ابزار های مناسب و ایمن، طراحی و قراگیری مناسب دستگاه ها و هم چنین 

وضع قوانین و مقررات مربوط به حفاظت و ایمنی را نام برد.

2-1 بهداشت کار فردی و عمومی
بــه طور کلی نیروی فعال یک جامعه هر روز مدّت زمان نســبتا طولانــی از زندگی خود را در محیط کار و 
فعالیت می گذراند. از آن جایی که محیط فعالیت هر فرد می تواند شامل مجموعه ای از عوامل زیان آور بیولوژیکی 
و شــیمیایی باشــد تماس فرد با این عوامل می تواند او را در معرض بیماری های مختلف ناشی از کار و فعالیت 
قرار دهد، بدین لحاظ با رعایت اصول بهداشت کار فردی در محیط های کار می توان با شناسایی عوامل زیان آور 

موجود و قطع تماس با این عوامل آسیب رسان از ابتلای فرد به بیماری های مختلف پیشگیری کرد.
در تعریف بهداشــت، مفهومی را که سازمان جهانی بهداشت بیش تر بر آن تاکید دارد آن است که بهداشت 
عبارت است از یک حالت کامل سلامت جسمی – روانی و اجتماعی و تنها مبتلا نشدن به بیماری یا ناتوانی و 

نقص عضو دلیل بر سلامت و بهداشت نمی تواند باشد.
با این توضیحات یکی دیگر از عواملی که می تواند در توسعه جامعه سالم نقش حیاتی را ایفا نماید توجه به 
بهداشــت کار عمومی است. بهداشت کار عمومی را می توان علم و هنر پیشگیری از بیماری و حوادث در حین 

کار و در کنار آن تامین، حفظ و ارتقای تندرستی و توانمندی افراد با استفاده از تلاش دسته جمعی دانست.
بر این اساس بهداشت حرفه ای می کوشد با اهداف زیر محیطی ایمن و سالم را برای کار و فعالیت افراد فراهم آورد:

الف( تامین، حفظ و ارتقای سلامت جسمانی، روانی و اجتماعی افراد
ب( پیشگیری از بیماری ها و حوادث ناشی از کار 

ج( تطبیق کار با انسان و توانمندی های او

3-1 عوامل زیان آور محیط کار 
اصولا مهم ترین هدف در بحث ایمنی، مطالعه شــرایط محیط کار، بررســی و آگاهی از عوامل زیان آور و 

خطر آفرین محیط کار است.که بر این اساس می توان این عوامل را در گروه های زیر مورد بررسی قرار داد:
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الف( عوامل فیزیکی زیان آور محیط کار مانند صدا، ارتعاش، گرما، سرما، نور، فشار، پرتوها و....
ب( عوامل شــیمیایی زیــان آور مانند مــواد و آلاینده های شــیمیایی که باعث بروز برخــی بیماری ها و 

مسمومیت های حرفه ای می گردند.
ج( عوامل زیستی زیان آور مانند ویروس ها، باکتری ها، انگل ها، قارچ ها و......

د( عوامل آرگونومیک1 زیان آور مانند فشــارهای جسمی بیش از حد بر روی اندام ها، وضعیت نامناسب بدن 
در حین کار و از همه مهمتر عدم تعادل جسمانی و روانی میان انسان و کار.

هــر یک از عوامل فوق چنانچه از حد تحمل فیزیولوژیکی انســان بیش تر شــود منجــر به بروز حوادث و 
آســیب هایی می گردند که در بحث ایمنی و بهداشــت حرفه ای این عوامل مورد بررسی، سنجش و اندازه گیری 

قرار گرفته و در صورت نیاز، کنترل خواهند شد.
4-1 آشنایی با مفهوم آرگونومی2

آرگونومی علمی است که توانایی ها، ظرفیت ها و وضع فیزیولوژیکی انسان را مورد مطالعه قرار داده سپس از 
نتایج به دست آمده در طراحی تجهیزات، دستگاه ها، فعالیت ها و محیط انجام دادن کار استفاده می نماید به همین 
دلیل می توان گفت آرگونومی و انســان در ارتباط کامل با یک دیگر بوده به طوری که آرگونومی در تلاش است 
هر چه بیشتر از فشارهای جسمی و روحی انسان در محیط فعالیت و کار او کاسته و همواره سلامت و بهداشت 
حرفه ای او را مورد توجه قرار دهد. در آرگونومی تاکید فراوان بر کاهش خستگی ناشی از کار، در نتیجه طراحی 

فعالیت ها و مشاغلی می باشد که در حد ظرفیت و توانایی جسمی و روحی انسان تعریف شده اند.
متخصصان علم آرگونومی ابتدا به بررســی ویژگی های فیزیولوژیکی بدن انسان مانند اندازه، شکل، تناسب 
و استحکام بدن و همچنین حواس پنجگانه و فشارهای وارد آمده بر عضلات، مفاصل و اعصاب پرداخته سپس 
در کنار عوامل فیزیولوژیکی توجه ویژه ای نیز به عوامل روانشناسی داشته و توانایی های ذهنی و شخصیتی فرد 
را مورد ارزیابی قرار داده، ســپس با توجه مجموعه عوامل فوق به طراحی محیط های کار، ابزارها و تجهیزاتی 
می پردازد که ایمنی کافی و بهره وری بالایی را فراهم نمایند. و حداکثر تطبیق مورد نیاز را با انسان و فعالیت های 

او ایجاد نمایند.

5-1 خستگی و عوامل ایجاد خستگی
خســتگی را می توان تحلیل قوای جســمی و روحی فرد دانست که به صورت خستگی عضلانی و خستگی 
روحی ظاهر می شــود. خستگی ناشی از کار می تواند در نتیجه عوامل مختلفی چون: مدت زمان فعالیت، محیط 
کار و ویژگی های آن، وســایل و تجهیزات و... ایجاد گردد. از مهم ترین عوارض ناشــی از خستگی می توان به 

موارد زیر اشاره کرد:
1(کاهش تمرکز، توجه، دقت و در نتیجه افزایش خطا 

2( کاهش سرعت عملیات جسمی و روانی افراد
3( صرف انرژی بسیار بالا جهت ثابت نگه داشتن بازدهی

از آن جایی که خستگی یکی از عوامل بسیار مهم و اساسی در کاهش ایمنی ناشی از کار محسوب می شود در 
علم آرگونومی توجه زیادی به طراحی محیط های کار، ابزار ها و تجهیزاتی شــده است که بتوانند خستگی ناشی 

        از کار را کاهش داده و عوامل موثر در ایجاد آن را کنترل نمایند.
6-1 آشنایی با عوارض استفاده از رایانه و نحوه پیشگیری از آن ها

اگرچه به دلیل وجود تکنولوژی و نیازهای ناشی از آن، هر روز وقت بسیار زیادی را به دلایل مختلف صرف 
کار بــا رایانه می نماییم اما به این نکته نیز باید توجه داشــت که کار طولانی مــدت با رایانه می تواند ضایعات 

Ergonomic -1 علم محیط     
Ergonomy -2  آرگونومی
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جبران ناپذیری را ایجاد کند که از جمله آن ها می توان به ضایعات چشــم، سردرد، کمر درد و فشار در نواحی مچ 
دســت، شــانه و گردن و دردهاي گردن و شانه اشاره کرد که با خستگي شدید عضلات این ناحیه همراه است، 
دردهاي مفصل آرنج، مچ، انگشتان و نهایتاً دردهاي پشت و کمر از دیگر عوارض کار با رایانه محسوب می شوند. 
توجه داشــته باشید زماني که در هنگام کار با رایانه، بدن بیش از حد به جلو خم شده باشد به دلیل این که شانه 
و عضلات گردن قادر به نگه داشــتن وزن ســر نمی باشد بیش تر دردهاي ناحیه گردن و پشت که هنگام کار با 
رایانه به وجود می آیند می تواند در نتیجه قرارگیري نادرســت بدن روي صندلي و پشت میز ایجاد شود. به همین 
دلیل زاویه مطلوب نشستن روی صندلی را120 تا 125 درجه به بالا محاسبه کرده اند. محققان معتقدند این زاویه 

نشستن تا حد بسیار زیادی باعث کاهش کمر درد در افراد خواهدشد.
امروزه در علم آرگونومی رایانه  توجه زیادی به  تولید وســایل مختلف کامپیوتر شده است تا میزان تأثیرات 
سوء وسایل بر بدن انسان را کاهش دهند. تولید کنندگان تجهیزات وسایل کامپیوتر مانند صفحه کلید، ماوس، 
میز و صندلی و ســایر وسایل کامپیوتر، اکنون سعی می کنند تا محصولات را مطابق با اصول آرگونومی طراحی 
و تولید کنند. رعایت اصول آرگونومی ســبب کاهش ضایعات جســمی کار با کامپیوتر در کاربران  خواهد شد. با 
این توضیحات عواملی که می توانند ضایعات و خستگی های شدید عضلانی را در هنگام کار با کامپیوتر کاهش 

دهند رعایت موارد هر چند ساده اما بسیار مهم زیر می باشند: 
انتخاب میز و صندلی مناسب و استاندارد. 1
استفاده صحیح و مناسب از میز، صندلي، مانیتور، صفحه کلید و موس. 2
انجام دادن حرکات و فعالیت های نرمشی مناسب در فواصل زمانی مشخص. 3

1-6-1 صندلی مناسب برای پشت رایانه چه ویژگی هایی باید داشته باشد؟
صندلی باید دسته دار، قابل تنظیم و ارتفاع صندلی، 41 تا 52 سانتی متر توصیه می شود. ضمن این که سطح . 1

نشــیمنگاه صندلی باید دارای طول و عرض 40 تا 4۸ سانتی متر باشد. برای افراد چاق صندلی های پهن تر 
توصیه می شود.

ضخامت تشک در حدود 4 تا 5 سانتی متر و زاویه پشتی با تشک صندلی، حداقل ۹5 تا 110 درجه باشد. البته . 2
جنس روکش آن از جنسي باشد که هوا را از خود عبور داده و سبب تعریق نشود و لغزنده نیز نباشد.

عرض پشتی صندلی باید حداقل 32 تا 36 سانتی متر و ارتفاع پشتی صندلی را نیز بین 50  تا ۸2 سانتی متر . 3
در نظر می گیرند. ضمن این که صندلی باید در قسمت قرار گرفتن گودی کمر )ارتفاع 15 تا 20 سانتی متر از 

پایین( دارای یک قوس برجسته و 
در قسمت پشت دارای یک قوس 

فرو رفته باشد.
صندلی های مورد استفاده در کار با . 4

رایانه باید دارای 5 چرخ یا 5 پایه 
ثابت باشد. شیب کف صندلی 5 تا 
15 درجه برای تمایل به جلو و 5 
درجه تمایل به عقب را امکان پذیر 
بین المللي  اصول  اساس  بر  سازد. 
آرگونومی، ارتفاع نشیمنگاه صندلي 
باید 25 تا 35 سانتي متر پایین تر از 

سطح میز کار در نظر گرفته شود.
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2-6-1 ماوس
امروزه ماوس ها با شــکل هاي مختلف وارد بازار شده اند. بنابراین انتخاب ماوس عامل مهمي در هنگام کار . 1

با کامپیوتر است.
حتی الامکان ماوس و صفحه کلید هم سطح باشند.. 2
در هنگام کار با ماوس، مچ دست و ساعد باید داراي تکیه گاه باشند.. 3
از صفحه هاي مخصوص ماوس طبی استفاده شود.. 4

3-6-1 میز و صفحه کلید و صفحه نمایش کامپیوتر
میز  و صفحه کلید باید به طریقی قرار گرفته باشند 
که بــرای تایپ کردن مجبور به خم شــدن روی میز 
نشــوید بلکه میز و صندلی را به کار خود مسلط کنید و 
صفحه کلید را به خود نزدیک کرده ضمن این که آرنج 
و شــانه ها در هنگام کار با رایانه  آزاد و راحت  نمایید. 
توجه داشته باشید بازوها و شانه ها زمانی آرامش دارند 

که نزدیک بدن باشند.
علاوه بر این مچ دســت را در امتداد ســاعد قرار 
داده بــه طوری که زاویه بین ســاعد و بازو 110 درجه 
در نظر گرفته می شود. در این حالت بازو باید نسبت به 
زمین زاویه۹0 درجه داشته و مچ دست درهنگام کار با 
صفحه کلید نباید به بالا، پایین یا داخل خم شــود. که 
برای ایجاد این حالت می توانید از یک تکیه گاه مناسب 

استفاده نمایید.
در ضمن ســطح میز کار باید بــه اندازه اي بزرگ 
باشــد که بتوان تمامی اشیاء و وســایل مورد نیاز را بر 

روی آن جای داد.
در هنگام کار با رایانه از آن جایی که برای انجام دادن 
کار و نتایــج حاصل از آن بیش ترین زمان را به تمرکز 
بر روی صفحه نمایش اختصاص می دهیم و از طرفی 
مانیتور هــا معمولًا دو نوع خطــر اجتناب ناپذیر را بر ما 
تحمیل می کنند، که اولی خطر ناشــی از درخشندگی، 
انعکاس و بازتاب نور محیط به چشــم و خطر دوم نیز 
تشعشــعات ناشــی از صفحه نمایش می باشد. بر این 
اســاس در اصول آرگونومی کار با مانیتور لازم است. 

موارد زیر را مورد توجه قرار دهیم:
صفحه نمایش باید روبه روی چشــم ها به صورتی . 1

قرار گیرد که منجر به خم شــدن گردن به بالا یا 
پایین یا پهلوها نشــود. ضمــن این که باید فاصله 
بین چشــم تا مانیتــور بین 50 تا 60 ســانتی متر 

تنظیم گردد.
صفحه مانیتور نباید درخشــندگی داشــته و نور را . 2
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منعکس کند. برای جلوگیری از این امر لازم است میزان درخشندگی مانیتور را تنظیم کرد یا از عینک های 
ضد اشــعه اســتفاده کرد. برای ممانعت از انعکاس نیز لازم است مانیتور ها دور از پنجره و با زاویه ۹0 درجه 
نســبت به آن ها قرار گیرند. البته برای کاهش انعکاس از فیلتر های شیشــه ای یا نوری نیز می توان استفاده 

کرد.
تصاویر صفحه نمایش لازم اســت واضح و خوانا باشــد و درصورتی که عمل تایپ را انجام می دهید بهتر از . 3

Copy holder یا نگهدارنده کاغذ اســتفاده نموده و زاویه دید خود را با مانیتور به صورتی تنظیم کنید که 
گردن راست نگاه داشته شده و زاویه دید رو به پایین باشد.

به دلیل وجود میدان های الکترومغناطیسی، نباید در پشت مانیتور قرار گرفت.. 4
هنگام کار با رایانه و تمرکز بر روی صفحه نمایش برای جلوگیری از خشک شدن چشم، پلک بزنید ضمن . 5

این که پس از هر چند مدتی، تمرکز خود را از صفحه نمایش بر روی عناصر دیگر متمرکز کنید تا چشم شما 
در حالت استراحت و آرامش قرار گیرد.

7-1  نور پردازي محیط کار
در مورد نورپردازی محیط کار با رایانه عموما تعیین میزان مناســب و متعادلی از نور خواهد توانســت قدرت 
دید و تشــخیص تصاویر از مانیتور را افزایش دهد. ضمن این که اگر روشــنایی بیش از حد افزایش یابد علاوه 

برکاهش دید تصاویر، منجر به خستگی چشم و سردرد نیز خواهد شد.
با این توضیحات می توان گفت در مورد روشنایی و میزان نور اتاق کار رایانه، باید نکات زیر را رعایت کرد:

میز رایانه را پشت به پنجره قرار داده یا از پرده و نور گیر مانع از ورود نور بیش از حد به داخل اتاق شوید.. 1
مناســب ترین نور برای کار با رایانه و خواندن، اســتفاده از نورهای مهتابی و نور زرد به صورت ترکیبی و در . 2

حد 200 لوکس می باشــد. ضمن این که در صورت استفاده از چراغ مطالعه باید منبع نور را موازی خط دید 
قرار داد.

تحقیق: در مورد واحد لوکس و سایر واحد های اندازه گیری شدت روشنایی اطلاعاتی به دست آورید.
میز رایانه  باید به صورتی در اتاق چیدمان شــود که نور ســقف در طرفین قرار گرفته و از قرارگیری میز در . 3

معرض مستقیم  نور لامپ خودداری شود.
رنگ میز کار نباید زیاد روشــن یا تیره باشــد چراکه این امر می تواند به بر هم زدن میزان نور مناسب اتاق . 4

کمک نماید.

8-1 ویژگی های یك محیط کاری مناسب برای کار با رایانه
با توجه به توضیحاتی که در قسمت قبل در مورد استاندارد تجهیزات، شیوه درست استفاده از آن ها و اصول 

آرگونومی کار با رایانه گفتیم، در زیر با ویژگی های اساسی و بسیار مهم محیط کار با رایانه آشنا می شویم:
1.  وجود سامانه تهویه مطبوع

2.   نور کافی و مناسب
3.   استفاده از میز مخصوص که دارای عرض و ارتفاع استاندارد باشد.

4.   استفاده از صندلي مخصوص کامپیوتر با ارتفاع قابل تنظیم براي جلوگیري از ناراحتي ستون فقرات کاربر.
5.   استفاده از زیرپایی برای قرار گیری مناسب و راحت پاها.

6.  کف پوش چوبي یا پلاستیکي براي جلوگیري از ایجاد الکتریسیته ساکن.

9-1 آشنایی با موارد انضباطی و مقررات کارگاهی
همان طور که در بحث ایمنی به آن اشاره کردیم یکی از مواردی که می تواند به امر پیشگیری از حوادث و 
حفاظت افراد در مقابل اتفاقات پیش بینی نشــده کمک زیادی نماید تدوین مقررات و قوانینی است که در مورد 
محیط های کار، افراد و تجهیزات می تواند مورد اســتفاده قرار گیرد. ما در این قســمت شــما را با این قوانین و 
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1

مقررات که مخصوص کارگاه های رایانه می باشد آشنا می کنیم. امید است با رعایت این نکات، قوانین و مقررات 
بتوانیم محیطی امن و سالم را برای کار و فعالیت فراهم نماییم:

در محیط کار با رایانه از یک روپوش سفید استفاده نمایید.. 1
وســایل و تجهیزات همراه خود را در میز و در بخشی که برای این منظور قرار داده شده به صورت منظم و . 2

مرتب قرار دهید.
پوشش روی تجهیزات رایانه را برداشته و مرتب شده در مکان مخصوصی که در میز برای این منظور تعبیه . 3

شده قرار دهید.
وسایل و تجهیزاتی که در کارگاه در اختیار شما قرار می گیرد را ابتدا بررسی کرده و از صحت و درستی آن ها . 4

اطمینان حاصل نمایید. در صورت وجود اشکال آن را به سرپرست کارگاه یا دبیر مربوطه اطلاع دهید.
در صورت اشــکال در برق پریزها یا قطع بودن آن ها یا حتی اشــکال در برق سیســتم، بدون هیچ اقدامی . 5

سرپرست کارگاه را مطلع سازید.
در هنگام کار در کارگاه از اجرای هر نرم افزاری غیر از نرم افزار درســی خود بدون اجازه دبیر مربوطه درس . 6

خودداری کنید.
از شوخی کردن با هم گروهی های تان در محیط کارگاه به هر شکلی جدا خودداری نمایید.. 7
در زمان استراحت کلاسی، صندلی ها و تجهیزات روی میز را مرتب کرده و سپس از کلاس خارج شوید.. ۸
در هنگام کار در کارگاه از رفت و آمد در محیط کلاس خودداری کرده و در صورت وجود اشــکال درســی . ۹

دبیر مربوطه را در جریان قرار دهید.
 از دست زدن به پشت Case صفحه نمایش، پریز ها و فیوز های برق به هر دلیلی جدا خودداری نمایید.. 10
از صحبت کردن در محیط کارگاه در موضوعات غیر مرتبط با درس خودداری کنید.. 11
به مواردی که دبیر مربوطه در هنگام کار در کارگاه برای ایمنی و پیشــگیری از حوادث  تذکر داده اســت با . 12

دقت هر چه بیش تر عمل نمایید. 
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3 
رد:

ندا
ستا

ه ا
مار

ش

خودآزمایی

مفاهیم زیر را توضیح دهید.. 1
ایمنی- بهداشت فردی – آرگونومی- بهداشت عمومی

خستگی چیست و چه عوارضی را به دنبال دارد؟. 2
صندلی پشت میز رایانه چه ویژگی هایی باید داشته باشد؟. 3
برای نشستن بر روی صندلی در حین کار با رایانه به چه مواردی باید توجه شود؟ آن ها را در محیط کارگاه . 4

انجام دهید.
ویژگی های مطلوب یک محیط کار با رایانه چیست؟. 5
پنج مورد از مقررات بسیار مهم کارگاه را نام ببرید؟. 6

پرسش های چهارگزینه ای
اساسی ترین هدف ایمنی و حفاظت....... می باشد.. 1

ب( بازرسی و نظارت           الف( آموزش     
د( بررسی عوامل زیان آور و پیشگیری ج( مدیریت ایمن و مطمئن    

بهداشت عبارت است از، حالت کامل سلامت ....... و نه تنها مبتلا نشدن به بیماری یا ناتوانی.. 2
د( هرسه مورد ج( اجتماعی  ب ( روانی   الف( جسمی   

کدامیک از موارد زیر جزء اهداف اصلی بهداشت حرفه ای محسوب نمی شود؟. 3
ب( درمان       الف( حفظ و ارتقای سلامت    

د( تطبیق کار با انسان و توانایی های او ج( پیشگیری از بیماری ها    

فشــارهای جســمی بیش از حد بر روی اندام ها، جزء کدامیک از عوامل زیان آور در محیط کار محســوب . 4
می شود؟

ب( عوامل زیستی الف( عوامل فیزیکی    
ج( عوامل آرگونومیک   د( عوامل شیمیایی  

کدامیک از موارد زیر جزء عوارض ناشی از کار محسوب می شود؟. 5
ب( کاهش سرعت عملیات الف( کاهش تمرکز    

ج( صرف انرژی بالا   د( هر سه مورد  

زاویه پشتی با تشک صندلی حداکثر چند درجه باید باشد؟. 6
د(140 ب( 110    ج( ۸0    الف( ۹0   

کدامیک جزء ویژگی های مطلوب یک محیط کاری مناسب برای کار با رایانه می باشد؟. 7
ب( نور کافی و مناسب     الف( سیستم تهویه مطبوع    

  ج( تجهیزات مناسب و استاندارد  د( هر سه مورد

فاصله چشم تا مانیتور باید در چه اندازه ای تنظیم گردد؟. ۸
ب(50 تا ۹0 سانتی متر    الف( 30 تا 60 سانتی متر    

ج( 100 تا 120 سانتی متر   د(20 تا 40 سانتی متر  
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اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با ابزارهای مورد نیاز در این درس و شیوه  ی استفاده از آن ها آشنا شود.	
مبانی هنرهای تجسمی را تعریف کند.	
عناصر بصری را نام ببرد.	
کیفیت های بصری را در آثار هنری شناسایی کند.	
کادر را تعریف کرده و انواع آن را بیان کند.	
اهمیت کادر در هنرهای تجسمی را توضیح دهد.	

واحد کار  2 
توانایی آماده سازی  و به کارگیری ابزار و تجهیزات 
کارگاهی   و آشنایی با مفهوم مبانی هنرهای تجسمی

25
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مقدمه

 ابــزار و مواد در کنار شــیوه های مختلــف طراحی و
 روش های گوناگون ارائه آثار، به هنرمند کمک می کند
 تا افکار و احساســات خود را به بهترین نحو ممکن به
 بیننده منتقل کند. نوع ابزار به کارگرفته شده در قدرت

تاثیرگذاری یک اثر بر مخاطب نقش مهمی دارد.
 از آنجا که اســتفاده از ابزار و وســایل یکی از راه های
 انتقال احساس، تفکر و دید شخصی هنرمند به دیگران
 است، آشــنایی با آن در ابتدای امر، کاری ضروری به
 نظر می رســد. این ابزارها به طور کلی به ســه دسته

تقسیم می شوند:
ابزار ایجاد عناصر بصری  . 1
زمینه های ایجاد آثار . 2
وسایل کمکی. 3

1-2 ابزارهای ایجاد عناصر بصری
در این قسمت به معرفی تعدادی از این ابزارها که در درس مبانی هنرهای تجسمی کاربرد بیش تری دارند 

می پردازیم.

1-1-2 مداد
مداد ســاده ترین و کاربردی ترین ابزار در همه  ی رشــته های هنرهای تجسمی است که می توان با نوک و 
پهنای آن نقاط، خطوط و سطوح مختلفی ایجاد کرد. مدادها بسیار متنوع هستند ولی در مجموع می توان آن ها 

را به سه دسته تقسیم کرد: 1- مدادهای گرافیتی، 2- مدادهای کنته1 و 3- مدادهای رنگی2.
گرافیتی: این مدادها برای ایجاد درجات متنوع ســایه روشــن مناســب است. تاثیر مدادهای .1 مدادهای

گرافیتی بر روی کاغذ کمی براق اســت و به کاربردن آن ها با فشار زیاد خطوطی ایجاد می کند که به راحتی 
HB و مداد H مدادهای ،B پاک نمی شود. این مدادها سه نوع مختلف دارند: مدادهای

- انواع مدادهای B (Black): این مدادها چنان که از نام شــان پیداســت با علامت B مشخص می شوند. هرچه 
شــماره  ی B بالاتر باشــد مغز مداد نرم تر و تیرگی ایجاد شده به وسیله  ی آن بیش تر است. علاوه بر آن حرکت 

مداد روی کاغذ نرم تر و آسان تر می شود.

1. مغز این مداد از زغال چرب تهیه می شود و با آن می توان خطوط متنوع تیره و روشن ایجاد کرد.
2. این مدادها خطوط رنگین ظریفی ایجاد می کنند و کار با آن نســبت به ســایر ابزارهای رنگی راحت تر است چون می توان 

اثرات آن را پاک یا تصحیح کرد. 

مجموعه ای از ابزار کار
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(Hard): این نوع  H مدادهــای انواع -
مدادهــا خطوط کم رنگ تر و نازک تری ایجاد 
می کنند. هر چه شــماره  ی H بالاتر باشد مغز 

مداد سخت تر است.

مدادهای معمولی که اغلب برای نوشتن به کارمی روند. :HB مداد -

(اتود): نوع دیگــری از مدادهای گرافیتی با مغز قابل تعویض و پوشــش فلزی .2 مکانیکی مدادهــای
یا پلاســتیکی اســت. مغز این مدادها 
گرافیــت بدون پوشــش بــا درجات 
مختلف سختی و نرمی بوده و تنوع آن 
مانند نوع معمولی مداد گرافیتی است. 
رایج تریــن نوع مداد اتود، نوع بســیار 
ظریفی است که ضخامت مغز آن 0/5 
میلی متر بوده و به دلیل ایجاد خطوط 
کاربرد  یکنواخــت  و  منظــم  ظریف، 
بســیار زیادی در درس مبانی هنرهای 

تجسمی دارد.

2-1-2 قلم فلزی: 
قلم فلزی معمولی دارای یک بدنه  ی چوبی 
یا پلاســتیکی و نوک فلزی است که از فولاد 
آبدیده و ضدزنگ ســاخته می شود و در ایران 
به قلم فرانسه معروف اســت. این قلم دارای 
نوک هایی با اندازه های مختلف اســت که هر 
کدام خطوطــی با ضخامت های متفاوت ایجاد 
می کنــد. ایجــاد خطوط طولانــی و طراحی 
پرســرعت به دلیل ذخیره  ی کم مرکب با قلم 
فلزی امکان پذیر نیســت زیرا هنگام کار باید 
نــوک آن را پی درپــی در مرکب فــرو برده و 
روی کاغذ بکشیم. البته میزان ذخیره  ی مرکب 
بستگی به اندازه  ی نوک قلم دارد. هرقدر نوک 
آن پهن تر باشد مرکب بیش تری ذخیره می کند 
و بــرای ایجاد خطوط ضخیم تــر و طولانی تر 

مناسب است.
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3-1-2 راپیدوگراف: 
راپیدوگراف بر خلاف قلم فلزی، 
مخزنی مخصــوص نگهداری جوهر 
دارد بنابرایــن می توان ظریف ترین و 
دقیق ترین خطوط یکنواخت و پیوسته 
را با سرعت بیش تری با نوک ظریف 
آن ترســیم کرد. انواع نوک راپید که 
بر بدنه  ی آن ســوار می شــوند برای 
ایجاد خطوط بسیار ظریف تا ضخیم 
راپید  نوک  مناسب هستند (ضخامت 

با شماره تعیین می شود.)

4-1-2 روان نویس
به نســبت ضخامت نوک روان نویس می توان با آن خطوط نازک یا ضخیم ایجاد کرد ولی روان نویس برخلاف 
راپید برای یک بار مصرف تهیه شده و نمی توان مخزن آن را پرکرد. نوع مرغوب آن می تواند به جای راپید برای 

اجرای کار مورد استفاده قرار گیرد.

5-1-2 قلم مو
 قلــم موهــا از موهای حیوانات و الیاف مصنوعی در اندازه های مختلف و به دو صورت گرد وتخت و از نظر 
جنس در دو نوع نرم1 و زبر2 ساخته می شود.اندازه  ی قلم مو روی دسته  ی آن با شماره مشخص می شود. هرچه 
شماره  ی آن بیش تر باشد خطوط ضخیم تری ایجاد می کند. به کمک قلم مو و با استفاده از موادی مانند مرکب، 

آبرنگ، گواش و... می توان نقاط و خطوط مختلفی را روی سطوح متفاوت ایجاد کرد.

1- این قلم موها بیشتر از موی سمور ساخته می شوند و اغلب برای کار با گواش، آبرنگ و مرکب به کار می روند.
2- قلم موهای زبر بیشتر از موی خوک ساخته می شوند و اغلب در نقاشی با رنگ روغن مورد استفاده قرار می گیرند.

نکته: هنگام ترسیم خطوط یا پرکردن سطوح، راپید را به طور عمود بر سطح کاغذ نگه  دارید و پس از استفاده 
مخزن جوهر آن را تخلیه کرده و شستشو دهید تا قلم راپید شما عمر طولانی تری داشته باشد.
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2-2 مرکب 
مرکب یکی از مواد قابل اســتفاده در رشته های مختلف هنرهای تجسمی است که به کمک انواع قلم مو و 

قلم فلزی و... به کارگرفته می شود. مهم ترین نوع آن مرکب سیاه است.

3-2 گواش
گواش از مواد رنگینی اســت که حلال آن آب می باشــد و بیشتر برای ایجاد ســطوح رنگی تخت استفاده 

می شود. این ماده با غلظت زیاد، سطح کاغذ را می پوشاند و به همین دلیل آن را رنگ جسمی می نامند. 
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4-2 زمینه های ایجاد آثار
هنرمندان رشــته های مختلف هنرهای تجسمی از زمینه های متفاوتی مانند انواع کاغذ و مقوا، دیوار و یا هر 
زمینه ای که بتوان با ابزارهای ایجاد عناصر بصری روی آن ترسیم کرد، بهره می گیرند. در این مبحث به معرفی 

زمینه هایی می پردازیم که در این درس برای دانش آموزان کاربرد بیشتری دارند.

1-4-2 کاغذ معمولی
کاغذ رایج ترین زمینه  ی مورد اســتفاده در بیشتر رشته های هنرهای تجسمی می باشد و ورقه ای نازک است 

که از الیاف گیاهی ساخته شده و مصارف گوناگون دارد.
کاغذها متنوع و دارای بافت، جنس، رنگ و وزن های متفاوتی هســتند. بافت و وزن کاغذ در کیفیت آن تأثیر 

زیادی دارد. 

2-4-2 مقوای گلاسه
مقوای گلاســه بهترین زمینه برای کار با قلم فلزی و راپیدوگراف است. این کاغذها صاف و صیقلی بوده و 
هر چه ضخیم تر باشــد کیفیت بهتری دارد زیرا پرز کاغذ به نوک ابزار صدمه نمی زند و سطح صیقلی آن تسلط 

بر ابزار را افزایش می دهد.
از آن جا که اجرای نهایی کارها در این درس به کمک راپیدوگراف انجام می گیرد مقوای گلاسه بسیار مورد 

استفاده قرار خواهد گرفت.

3-4-2 مقوای فابریانو
مقوای فابریانو دارای بافت ها و وزن های 
قدرت  بودن  دارا  خاطر  به  و  است  متفاوتی 
مانند  موادی  با  کار  برای  اغلب  آب  جذب 
گواش که حلال آن آب است مورد استفاده 

قرار می گیرد.

5-2 وسایل کمکی 

1-5-2 تخته شاسی
تخته شاســی از جنس فیبر، تخته سه لا، 
فرمیکا یا پلاستیک، متناسب با اندازه  ی کاغذ 
و مقوای اســتاندارد و برای ثابت نگه داشتن 
کاغذ یا مقوا و ایجاد زاویه  ی مناســب هنگام 
کار مورد اســتفاده قرار می گیرد. یک گیره  ی 
ثابت برای نگه داشــتن کاغــذ روی تخته 

شاسی نصب شده است.
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2-5-2 خط کش

با اســتفاده از خط کش و به کارگیری انواع وســایل ترسیم از جمله راپید، مداد و... می توانید خطوط مستقیم 
عمودی، افقی و مورب رســم نمایید. هنگام ترســیم خطوط به وسیله  ی راپید یا قلم فلزی باید مراقب باشید که 
نوک قلم با کناره  ی خط کش تماس پیدا نکند زیرا این کار موجب پخش شدن مرکب در زیر خط کش می شود.

خط کش و گونیا برای آماده کردن کادر با اندازه  ی مشــخص برای اجرای نهایی آثار نیز مورد اســتفاده قرار 
می گیرنــد. برای این کار پس از تعیین اندازه  ی مــورد نظر، آن را به کمک خط کش از کناره  ی مقوا اندازه گیری 
کنیــد. برای برش دقیق و ایجاد زاویه  ی قائمه اگر ضلع عمود بزرگ گونیا را با خط کش مماس کنید ضلع عمود 
کوچک، زاویه  ی قائمه را مشــخص می کند و می توان متناسب با اندازه  ی تعیین شده خطی دقیق رسم نموده و 

با کمک خط کش و کاتر به سرعت و دقت خطوط لبه  ی کادر را برش داد.

3-5-2 گونیا
برای رسم خطوط مورب و قائم از گونیا استفاده می شود.

معمولًا جنس آن از پلاستیک شفاف است.

4-5-2 پرگار
پــرگار به منظور رســم قوس ها و دوایــر مختلف مورد 
اســتفاده قرار می گیرد. بعضی از پرگارها بازوی کمکی دارند 
که راپیدوگراف نیز به آن وصل می شود و می توان آن را برای 

اجراء مورد استفاده قرار داد.

5-5-2 نقاله
نقالــه از یک خط کش - که به یــک نیم دایره مدرج (از0 

تا180 درجه) متصل است - تشکیل شده است.

T 6-5-2 خط کش
خط کش T از دو قســمت بازو و ســر تشکیل شده که با 
زاویه  ی90 درجه به هم متصل گردیده  اســت. این خط کش 

برای ترسیم خطوط افقی مورد استفاده قرار می گیرد.

T طریقه ی ترسیم خطوط افقی به وسیله ی خط کش

نحوه  ی خط کشی روی لبه ی گونیا 
با مداد در جهت قائم 
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 7-5-2 شابلون و پیستوله
انواع مختلف شــابلون دایره، مربع، مستطیل و... با کیفیت های متفاوت 
وجود دارد که برای ترســیم نقاط مورد استفاده قرار می گیرد. در تمرین های 
اولیه  ی مبانی که ایجاد نقاط به شکل های هندسی است شابلون ها به خصوص 

شابلون دایره کاربرد فراوانی دارد.
پیستوله برای رسم منحنی ها مورد استفاده قرار می گیرد.

8-5-2 کاتر
تیغی که داخل محفظه  ی فلزی یا پلاستیکی قرار می گیرد و در این درس برای برش کاغذ و مقوا و همچنین 

تراشیدن نوک مدادهای مختلف مورد استفاده قرار می گیرد.

9-5-2 پالت
برای ترکیب رنگ ها و آماده سازی آنها برای کار مورد استفاده قرار می گیرد
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 و 
10-5-2 میز رسم

این میز دارای رویه و ارتفاع قابل تنظیم است که برای اجرای کار مورد استفاده قرار می گیرد و دارای فضایی 
برای قرار دادن وسایل کار نیز هست.

 
   

11-5-2 میز نور
این میز برای انتقال طرح ها و اتودهای اولیه مورد استفاده قرار می گیرد.
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 6-2 مبانی هنرهای تجسمی
 نگاهی به زندگی بشــر اولیه  ی ساکن غارها و تصاویری که برای ایجاد ارتباط و رساندن مفاهیم گوناگون 
بر دیواره  ی آن ها ترســیم شده و امروز به عنوان ســندی ارزشمند، هنر انسان نخستین را به ما معرفی می کند و 
از ســوی دیگر، بیان از طریق تصویر در زندگی انسان معاصر که علی رغم وجود وسایل ارتباطی متعدد، نه تنها 
ارزش خود را از دســت نداده است بلکه حجم زیاد پوســتر، بیلبوردهای تبلیغاتی، نشانه های شرکت ها و ادارات 
مختلف و... نشــان می دهد که بیش ترین مفاهیم توســط افراد جوامع مختلف با نژادها و ملیت های گوناگون از 
طریق تصویر دریافت می گردد. بنابراین نیاز انسان امروز برای آشنایی با الفبا و قواعد هنرهای تجسمی به دلیل 

درک مفاهیم هنر جوامع اولیه و تصاویر امروزی امری ضروری است.
برای آشــنایی با مبانی هنرهای تجســمی لازم است ابتدا تعریفی از هنر تجســمی و مبانی آن ارائه کنیم. 
در زمان ما هنرهایی که قابلیت تجســم و شــکل پذیری دارند و به وســیله  ی حس بصری درک می شوند، در 
مجموعه  ی هنرهای تجســمی قرار می گیرند. مانند عکاسی، طراحی، گرافیک، نقاشی و مجسمه سازی. همه  ی 
این هنرها که به صورت بصری ارائه یا دیده می شوند و با تصویر سر و کار دارند، اصول و مبانی مشترکی دارند 
که مبانی هنرهای تجســمی یا مبانی هنرهای بصری نامیده می شــوند. قواعد و مبانی هنرهای تجسمی شامل 

نحوه  ی قرارگیری عناصر بصری و ارتباط آن ها با یک دیگر می باشد.

7-2 عناصر و کیفیت های بصری
همه  ی مفاهیمی که از طریق تصویر به وســیله  ی حس بینایی دریافت می گردند، توسط عناصر بصری مثلِ 
نقطه، خط، ســطح، رنگ، شکل، بافت، اندازه و تیرگی – روشــنی، در قالب کیفیت های بصری از قبیل تعادل، 

تناسب، هماهنگی، کنتراست و... با بهره گیری از مواد و مصالح و ابزار کار بیان می شوند.

 برخی از ابزار اثرگذار برای طراحی و نقاشی
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 عناصر بصری در طبیعت اطراف ما وجود دارند و علاوه بر استفاده مستقیم در آثار هنری، بسیاری اوقات منشأ
 الهام هنرمندان قرار می گیرند و با استفاده از ابزارها و مواد گوناگون در آثار استفاده می شوند ولی کیفیت های

بصری بیشتر حاصل تجربه و تمرین هنرمندان در به کار گرفتن عناصر بصری است.

8-2 کادر در هنرهای بصری
محــدوده ای را که هنرمند برای ارائه و اجرای اثر خود بر می گزیند کادر می گویند. این اثر ممکن اســت 

یک عکس، یک نقاشــی، یک نقش برجسته یا حتی یک فریم در سینما باشد.
کادر کلیه عناصر بصری یک اثر را در خود جمع کرده و به آن شــکل می دهد. بنابراین معیار مهمی برای 
ارزیابی روابط موجود بین اجزای تشکیل دهنده یک اثر هنری و یکی از عوامل بسیار مهم در شناخت و بررسی 

عناصر بصری در یک ترکیب بندی به شمار می رود.
بــه عنوان مثال: یک خط اگر داخل کادر معینی قرار نگرفته باشــد معیاری برای تعیین چگونگی موقعیت 
آن در ســطح کاغذ وجود ندارد ولی وقتی همان خط داخل کادر معینی قرار گیرد چشــم ما قادر خواهد بود با 
اندازه گیــری فاصله  ی آن از چهار جهت کادر، موقعیت خط را نســبت به محورهای عمودی و افقی کادر معین 

نماید.
با وجود کادر می توان به آســانی بهترین راه حل را در صفحه برای عناصر بصری از نظر ایجاد تعادل و توازن 

پیدا نمود.

9-2 اهمیت کادر
به نقطه  ی مقابل نگاه کنید.

چه مفهومی دارد؟

کادر مقابل چه طور؟
چه معنایی از آن دریافت می کنید؟

فضــای درونی یک کادر زمانی معنا پیدا می کند که یک عنصر بصری 
در درون کادر انرژی بصری آن را فعال کند. هنرمند با انتخاب بخشی از 
فضا و جدا ساختن آن از سایر بخش ها و فضای پیرامون توسط کادری 

مشخص، دو عمل انجام می دهد:
ارتباط کادر را با محدوده  ی داخلی اثر برقرار می کند و انرژی بصری . 1

را که از درون به بیرون کادر گرایش دارد، محصور می سازد.
انرژی هــای بصری بیرون از کادر که می خواهند به درون آن نفوذ . 2

کنند را به کنترل در می آورد.
کادر می تواند اندازه ها و شــکل های گوناگون هندســی منظم 
مانند دایره، مربع، مثلث و...  و غیرمنظم داشته باشد و هنرمندان با 
توجه به موضوع و مفهومی که قصد بیان آن را دارند، کادر مناسب 
را برمی گزینند. البته در بیش تر آثار هنری به طور معمول ســه نوع 

کادر دیده می شود. که در شکل روبه رو آورده شده است.

مربع

دی
مو

ل ع
طی

ست
م مستطیل افقی
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در طراحی جلد کتاب زیر، چون مخاطبین اثر، کودکان هستند کادر مربع انتخاب شده است

جللد کتاب آ - اول الفبا - نورالدین زرین کلک

در پوستر بزرگداشت استاد حمید سبزواری اثر مسعود نجابتی ، با توجه به نوع و جهت عناصر از کادر افقی



25

کار
حد 

وا

2

هی
گا

کار
ت 

یزا
جه

و ت
ار 

ابز
ی 

یر
رگ

کا
 به 

ی و
ساز

ده 
آما

ی 
نای

توا
می

جس
ی ت

رها
 هن

وم
فه

ا م
ی ب

نای
آش

 و 

در پوستر روز صنایع دستی اثر علی عابدی با توجه به نوع چیدمان عناصر از کادر مستطیل عمودی استفاده شده است.
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خلاصه مطالب
------------------------

وسایل و ابزار ارتباط بصری به طور کلی به سه دسته تقسیم می شوند: 
ابزار ایجاد عناصر بصری مانند: مداد، قلم فلزی، راپیدو گراف، روان نویس و.... 1
زمینه های ایجاد آثار مانند: کاغذ معمولی، مقوای گلاســه، مقــوای فابریانو، دیوار و هر زمینه ای که . 2

بتوان با ابزارهای ایجاد عناصر روی آن ترسیم کرد.
وسایل کمکی مانند: تخته شاسی، شابلون، پیستوله، گونیا، پرگار و .... 3

در زمان ما همه ی هنرهایی که قابلیت شــکل پذیری دارند و به وســیله ی حس بصری درک می شــوند، در 
مجموعه ی هنرهای تجسمی قرار می گیرند. مانند: عکاسی، طراحی، گرافیک، نقاشی و مجسمه سازی

همه ی هنرهایی که به صورت بصری ارائه یا دیده می شوند و با تصویر سر وکار دارند، اصول و مبانی مشترکی 
دارند که مبانی هنرهای تجسمی یا مبانی هنرهای بصری نامیده می شود.

عناصر بصری عبارتند از: نقطه، خط، سطح، حجم، بافت، رنگ و تیرگی – روشنی
کیفیت های بصری عبارتند از: تعادل، تناسب، هماهنگی، ریتم، کنتراست و…

محدوده ای را که هنرمند برای ارائه و اجرای اثر خود برمی گزیند کادر می گویند.
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خودآزمایی

ابزارهای مورد استفاده در مبانی هنرهای تجسمی به طور کلی به چند دسته تقسیم می شوند؟ نام  ببرید.. 1
کاربرد مدادهای B را بنویسید.. 2
راپیدوگراف چیست؟. 3
مبانی هنرهای تجسمی را تعریف کنید.. 4
کادر چیست؟. 5

تمرین
عناصر بصری موجود در کلاس خود را روی کاغذ معمولی ترسیم کنید.. 1
اثر مدادهای H وB روی کاغذ را با یکدیگر مقایسه کنید.. 2
به کمک راپیدوگراف و خط کش، خطوط موازی عمودی و افقی روی مقوای گلاسه ترسیم کنید.. 3
به کمک شابلون دایره و راپیدوگراف چند نقطه با اندازه های مختلف ترسیم کنید.. 4
کیفیت های بصری موجود در دو اثر هنری را به کمک هنرآموز محترم شناسایی کنید.. 5
در خصوص موارد استفاده از هنرهای تجسمی در زندگی روزمره تحقیق کنید.. 6

پرسش های چهارگزینه ای
کدام گزینه ی زیر از ابزارهای ایجاد عناصر بصری محسوب نمی شود؟. 1

ب) مقوای فابریانو  الف) قلم مو    
د) قلم فلزی ج) مداد    

2 . ............. ........... و تیرگی ایجاد شده به وسیله ی آن  هر چه شماره ی مداد B بالاتر باشد مغز مداد 
خواهد بود.

ب- نرم تر – کمتر الف) نرم تر – بیشتر   
د) سخت تر – بیشتر ج) سخت تر – کمتر   

ظریف ترین و دقیق ترین خطوط پیوسته را به کمک کدام ابزار می توان ترسیم کرد؟. 3
ب) قلم فلزی الف) قلم مو    
د) روان نویس ج) راپیدو گراف    

بهترین زمینه برای کار با قلم فلزی و راپیدوگراف کدام است؟. 4
ب) کاغذ معمولی الف) مقوای گلاسه   
د) مقوای اشتنباخ ج) مقوای فابریانو   

کدام رشته ی زیر در مجموعه ی هنرهای تجسمی قرار نمی گیرد؟. 5
ب) مجسمه سازی الف) نقاشی    

د) موسیقی ج) گرافیک    
کدام یک از گزینه های زیر عنصر بصری نیست؟. 6

ب) نقطه  الف) تعادل      
د) خط ج) سطح      
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محدوده ای را که هنرمند برای اجرای اثر خود بر می گزیند چه می نامند؟ . 7
ب) کادر  الف) سطح      
د) بافت ج) سطح تصویر      

کدام یک از کادرهای زیر برای کارهای کودکان مناسب تر است؟. 8
ب) مستطیل افقی  الف) مستطیل عمودی     

د) دایره ج) مربع      

کیفیت های بصری کدامند؟. 9
ب) کنتراست، نقطه، سطح الف) تناسب، تعادل، کنتراست    

د) بافت، ریتم، خط ج) تناسب، هماهنگی، حجم    

همــه  ی هنرهایــی که به صــورت بصری ارائه می شــوند اصــول و مبانی مشــترکی دارند کــه....... . 10
نامیده  می شود.

ب) مبانی هنرهای تجسمی  الف) کیفیت های بصری     
د) ترکیب بندی   ج) عناصر بصری      
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اهداف رفتاری :
از هنرجو انتظار می رود در پایان این  واحد کار:

با تعریف نقطه در هنرهای تجسمی آشنا شود.	
موقعیت های مختلف نقطه را در کادر بشناسد.	
مفاهیم مختلف از جمله ســبکی، ســنگینی، تمرکــز و... را  به کمک یــک نقطه در کادر 	

نشان دهد.
با اســتفاده از نقاط مختلف بصری در کادر حالت هــای تعادل، تاکید، تجمع و تفرق و... 	

را ایجاد کند.

واحد کار  3 
توانایی تشخیص  و ترسیم  نقطه

14
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مقدمه  
نقطه از دیدگاه ریاضی، عنصری اســت که طول و عرض و ارتفاع ندارد و فضایی را اشــغال نمی کند ولی از 
دیدگاه هنرهای تجســمی عنصری بصری اســت که در خود انرژی ذخیره دارد و قادر است توجه هر چشمی را 
جلب نماید. طبیعی ترین و معمول ترین شــکلی که برای نقطه می توان قایل شد گرد بودن است. طبیعت تمایل 
خاصی به تولید صورت های گرد و کروی دارد و نقاط به اشکال دیگر از جمله مربع و مثلث مصنوع دست انسان 
اســت و تقریبا به صورت طبیعی دیده نمی شــود. به همین دلیل تصور همه ی ما از شکل نقطه دایره ای کوچک 
اســت در حالی که نقطه به سایر شکل های هندسی و غیرهندســی نیز ظاهر می شود. مانند مربع، چند ضلعی، 

مثلث، بیضی و یا اثر پا روی برف، اثر انگشتان بر صفحه ی کاغذ، پرنده ای در آسمان، ستاره ها و... 
نقاط موجود در طبیعت همواره منشا الهام هنرمندان در خلق آثار هنری قرار می گیرند. 

1-3 نقطه
 ســاده ترین و تجزیه ناپذیرترین عنصر در ارتباط بصری است و در زبان هنرهای تجسمی عنصری است کاملا 
ملموس و بصری که بخشــی از اثر تجســمی را تشکیل می دهد و دارای شکل و اندازه ی نسبی است. منظور از 
نسبی بودن نقطه این است که وجود نقطه به کادری که درون آن قرار می گیرد مربوط است. مثلا تکه ای ابر در 
آسمان از دور نقطه محسوب می شود ولی اگر با وسیله ای بتوان به آن نزدیک شد به سطح تبدیل می شود. زیرا 

سطح بزرگی از کادر نگاه را اشغال می کند.
برای روشــن تر شدن موضوع به رابطه ی نقطه ســیاهی که در مرکز نشانه ی زیر قرار گرفته و اندازه ی کادر در 
شــکل ســمت چپ دقت کنید. حال اگر فقط بخش کوچکی از نشانه انتخاب شود )شکل سمت راست(، همان 

نقطه تبدیل به سطح خواهد شد.

نشانه مرکز تحقیقات فیزیک نظری و ریاضیات - مصطفی اسداللهی



کار
حد 

وا

33

3

طه
 نق

یم
رس

و ت
ص 

خی
تش

ی 
نای

توا
با این مثال ها روشــن می شود که نقطه ی تجسمی شــکل خاصی ندارد و اندازه ی آن نیز نسبی است. بنابراین 
محــدوده ی فضا یا کادر نقش تعیین کننده ای در تشــخیص دادن نقطه و معنا پیدا کردن آن دارد. موقعیت یک 
نقطه در کادر، معانی متفاوتی چون ســبکی، سنگینی، تمرکز، سکون، تعلیق، اوج، فرود و... را به وجود می آورد. 
به عنوان مثال: نقطه در وســط کادر تمرکز و ســکون، در بالای کادر پرواز و سبکی و در پایین کادر سنگینی و 

سقوط را نشان می دهد.

موقعیت نقطه در کادر اصلی به عواملی چون شــکل کادر، رنگ نقطه و اندازه ی آن بســتگی دارد. به عنوان 
مثال نقطه ی زرد به بالای کادر گرایش بیش تری دارد ولی نقطه ی آبی به دلیل ســنگینی به پایین کادر سقوط 
می کند. نقاط بزرگ تر ســنگین تر بوده و تمایل به قرارگرفتــن در پایین کادر دارند و برعکس نقاط کوچک به 

بالای کادر تمایل دارند.

اثر مشترک طاهره محبی، اونیش امین اللهی و مهدی محمدی
به موقعیت های مختلف نقطه در این پوسترها توجه کنید.

از آن جا که نقاط بصری انرژی و تأثیر ویژه ای را در فضای پیرامون خود منتشــر می کنند وجود نوعی ارتباط 
میان آن ها برای ایجاد تأثیر مثبت و هماهنگ الزامی است. در غیر این صورت در اثر عدم ارتباط میان آن ها نوعی 
به هم ریختگی ایجاد خواهد شــد که مانع از تأثیرگذاری آن بر مخاطب می شود. در شکل )الف( دو نقطه از اندازه و 
تیرگی یکسان برخوردارند اما با توجه به تعداد و ترکیب پراکنده ی نقاط تاثیر ویژه ای به وجود نیامده است. درحالی 
که در شکل )ب( همان نقاط به یک دیگر نزدیک تر شده اند و نزدیکی آن ها تاثیر قوی تر و تمرکز بیش تری به وجود 

آورده است.
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به چگونگی استفاده از دو نقطه متمرکز در پوستر دانیل کونتسی توجه کنید. 

بــا به کارگرفتن مجموعه ای از نقاط در موقعیت های مختلف کادر، مفاهیم متفاوتی را می توان بیان کرد که 
در ترکیب بندی و جای گذاری صحیح عناصر در آثار گرافیک از جمله : نشــانه، پوســتر،  بروشور،کاتالوگ و... 

کاربرد فراوانی دارد.

الف                                                      ب
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 مثلا در شکل های زیر تکرار منظم نقاط هم اندازه و نیز تکرار نقاطی که در طول مسیر حرکت خود با تغییراتی

همراهند ریتم را به وجود آورده است. )که در فصل های آینده با آن آشنا خواهیم شد(

      
 پوستر هشتمین نمایشگاه دوسالانه ی پوستر تهران اثر مصطفی اسداللهی

با تجمع و پراکندگی نقطه ها در یک ترکیب جدید، مفهوم تیرگی و روشنی را می توان نشان داد.
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از برخــورد دو خط با هم یک نقطه ی تاکید به وجود می آید. همین خاصیت را در محل مجموعه ای از خطوط 
می توان مشاهده کرد. در نتیجه نقطه به منزله ی یک عنصر تصویری می تواند برای نشان دادن مفهوم تاکید مورد 

استفاده قرار گیرد.

     
ایجاد تاکید به وسیله ی نقاط در اثر فونس هیکمان
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حالت های دیگری چون توازن، تعادل، حرکت، ریتم، عمق و... را نیز می توان به وسیله ی نقاط در کادر ایجاد کرد.

            mabani\noghte تمرینات و پوشــه CD نمونه کار:  برای مشــاهده نمونه کارهای نقطه به
مراجعه کنید.
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خودآزمايى
نقطه در هنرهای تجسمی چیست؟. 1
منظور از نسبی بودن نقطه چیست؟. 2
برای نشان دادن سکون در کادر، نقطه باید در چه موقعیتی قرار بگیرد؟. 3
برای نشان دادن مفهوم سقوط در کادر، نقطه باید در چه موقعیتی قرار بگیرد؟ . 4

تمرين
با قرار دادن دو نقطه در یک کادر10×10 تمرکز ایجاد کنید.. 1
با استفاده از تعدادی نقاط بصری در دو کادر10×10 حرکت را نشان دهید. )نقاط به وسیله ی شابلون ایجاد . 2

شود.(
با استفاده از تجمع و پراکندگی نقاط به وسیله ی روان نویس یا راپید در یک کادر 10×10 تیرگی و روشنی . 3

ایجاد نمایید.
با استفاده از تعدادی نقاط کوچک و بزرگ در یک کادر 10×10 روی مرکز کادر تاکید کنید.. 4
تعدادی از پوســترهای موجود که در آن حرکت، تجمع و تفرق و تاکید وجود داشته باشد را انتخاب نموده . 5

و درکلاس به کمک هنرآموز محترم به بررسی آن ها بپردازید.
یک عکس انتخاب کرده و با اســتفاده از تجمع و پراکندگی نقاط هم اندازه ای که به وســیله  نوک راپید یا . 6

روان نویس ایجاد می شود، تیرگی - روشنی را در آن نشان دهید.

پرسش های چهارگزينه ای
کدام یک ازشکل های زیر پرواز را نشان می دهد؟. 1

               الف                              ب                            ج                              د

در کدام یک ازکادرهای زیر تمرکز بیش تری وجود دارد؟. 2

               الف                              ب                            ج                              د

کدام یک از عوامل زیر نقش تعیین کننده ای در معنا پیداکردن یک نقطه ی تجسمی دارد؟. 3
ب( سایر فرم های موجود در کادر  الف( کادر     

د( وجود تعادل درکادر ج( اندازه ی نقطه     
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-------------------------
نقطه از دیدگاه ریاضی، عنصری اســت که طول و عرض و ارتفاع ندارد و فضایی را اشــغال نمی کند ولی 
از دیدگاه هنرهای تجســمی عنصری بصری است که در خود انرژی ذخیره دارد و قادر است توجه هر چشمی 

را جلب نماید.

تصور همه ی ما از شــکل نقطه دایره ای کوچک اســت در حالی که نقطه به ســایر شکل های هندسی و 
غیرهندســی نیز ظاهر می شــود. مانند مربع، چند ضلعی، مثلث، بیضی و یا اثر پا روی برف، اثر انگشــتان بر 

صفحه ی کاغذ، پرنده ای در آسمان، ستاره ها و... 
نقطه ســاده ترین و تجزیه ناپذیرترین عنصر در ارتباط بصری اســت و در زبان هنرهای تجسمی عنصری 
اســت کاملا ملموس و بصری که بخشی از اثر تجسمی را تشــکیل می دهد و دارای شکل و اندازه ی نسبی 

است.

محدوده ی فضا یا کادر نقش تعیین کننده ای در تشخیص دادن نقطه و معنا پیدا کردن آن دارد.

موقعیت یک نقطه در کادر، معانی متفاوتی چون ســبکی، سنگینی، تمرکز، سکون، تعلیق، اوج، فرود و ... 
را به وجود می آورد. به عنوان مثال: نقطه در وســط کادر تمرکز و ســکون، در بالای کادر پرواز و سبکی و در 

پایین کادر سنگینی و سقوط را نشان می دهد.





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با عنصر خط و انواع آن آشنا شود.	
ویژگی های انواع خطوط و کاربرد آن ها را بشناسد.	
انواع خطوط را در آثار هنرهای تجسمی تشخیص دهد.	
خطوط مســتقیم )عمــودی، افقی و مــورب( را به کمک ابزار )خط کــش، گونیا و...( 	

ترسیم نماید.
خطوط را با دست آزاد و به وسیله ی ابزارهای مختلف ترسیم نماید.	

واحد کار  4 
توانایی تشخیص  و ترسیم  خط

26
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مقدمه
انسان در محیط زندگی روزمره اش با شکل های متنوعی از خط روبرو می شود. حرکت عمودی ساقه ها یا تنه ی 
درختان و یا شکل مواج شیار زمین های شخم خورده ای که برای کشت آماده شده اند. خطوط آجرهای چیده شده، 

جویباری که پیچ و تاب خوران جاری است و... نمونه هایی از خطوطی هستند که در طبیعت به چشم می خورند.

1-4 تعریف تجسمی خط
اگــر نقطه ها تا حدی به هم نزدیک شــوند که دیگر نتوان آنها را از هم تشــخیص داد زنجیره ی نقاط به 
خط تبدیل می شــود. در تعریف دیگری از خط که به هنرهای تجســمی نزدیک تر است می توان گفت که خط 
عبارت اســت از عنصری تصویری و تجســمی که واقعیت طولی دارد و انواع مختلف آن )عمودی، افقی، مایل 
و... ( بیان های تصویری متفاوتی دارد. خط نیز مانند نقطه نســبی است. به عنوان مثال یک جاده نسبت به ابعاد 
دشــت گســترده ای که در آن قرار دارد خط ولی نسبت به خط سفید میانی اش سطح است. نشانه ی زیر )تصویر 
ســمت چپ( به وسیله ی خطوط طراحی شده است. ولی اگر بخش کوچکی از نشانه را انتخاب کرده و در کادر 

کوچکتری قرار دهیم خطوط تبدیل به سطح می شوند. )تصویر سمت راست(



کار
حد 

وا
خط

م 
سی

 تر
ص و

خی
تش

ی 
نای

توا

43

4

2-4 روش های ایجاد خط
خط دومین عنصر بصری است که به سه روش زیر ایجاد می شود:

به وسیله ی نیرویی که در یک جهت مشخص به نقطه وارد می شود و از استمرار حرکت آن در فضا به وجود . 1
می آید . این خط دارای جهت و هم چنین نشان دهنده ی حالات روحی و روانی به وجود آورنده ی آن است.

خطی که از برخورد دو سطح به وجود آمده و خطی تجسمی و ملموس است.. 2
خطی که از شکافتن تاریکی به وسیله ی روشنایی به وجود می آید و خطی تجسمی و محتوایی است.. 3

3-4 حرکت و آهنگ خط
ایجاد خط با حرکت همراه است و حرکت دارای زمان و آهنگ است. حرکت آرام دست با ابزار طراحی روی 
کاغذ، خطی آرام، ظریف و... را ایجاد نموده و حرکت سریع و با فشار آن، خطوطی پررنگ، ضخیم و... را به وجود 

می آورد. بنابراین آهنگ یک خط به چگونگی گردش دست و فشار وارد شده به ابزار طراحی بستگی دارد. 

انواع خطوط و مفاهیم آنها
خطوط به طور کلی به سه دسته تقسیم می شوند:

1- خط راست             2- خط شکسته               3- خط منحنی
- خط راست نیز شامل: الف- خطوط افقی       ب- خطوط عمودی        ج- خطوط مورب ) مایل ( است. 

الف- خطوط افقی: برای نشــان دادن آرامش، ســکون و اعتدال در یک اثر هنری به کار گرفته می شــوند. در 
تصویر زیر هنرمند خطوط افقی را  در صفحه ای از یک کتاب داستان که موضوع آن لالایی خواندن یک مادر 

برای آرامش فرزندش می باشد به کار برده است 

                               

تصویرسازی کتاب – قباد شیوا

نشانه انتشارات سروش - قباد شیوا
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ب- خطــوط عمودی: بیانگر ایســتایی، 
ایستادگی اســتحکام، نیرومندی، اتکا به 
نفــس، توازن و تعــادل و مظهر مقاومت 
هستند. در پوستر زیر هنرمند برای نشان 
دادن اعتــدال کامل، خــط عمودی را در 

وسط کادر قرار داده است.

پوستر نمایشگاه پوسترهای تجربی – مصطفی اسداللهی
   

خطوط مــورب )مایل(: خطوط مورب دارای انرژی و 
حرکت هستند و برای نشــان دادن تحرک، پویایی، 
خشونت، عدم ســکون و ثبات، تشویش و اضطراب 
به کار می روند و جلوه ای ناپایدار را تداعی می کنند. 

2- خطوط شکسته 
خطوط شکسته نیز شامل سه دسته : الف- زاویه قائمه      ب- زاویه ی بیشتر از قائمه    و    ج- زاویه ی کمتر 

از قائمه هستند .
این نوع خطوط بیانگر خشــم و خشــونت، ترس، خطر، نا امنی و آزردگی، برندگی و تیزی و تهاجم می باشــند. 
خطوط شکســته با توجه به نــوع زاویه بیان بصری متفاوتی دارند. مثلا خط شکســته ای که زاویه ی آن قائمه 
باشــد منطقی به نظر می آید و استحکام و ایستایی را انتقال می دهد. خط شکسته با زاویه بیشتر از قائمه فعال تر 
اســت و با انرژی بیشــتری جلوه گر می شود. اما خط شکسته با زاویه ی کمتر از 90 درجه کم تحرک، کم تلاش 

و منقبض به نظر می رسد. 
3- خطوط منحنی: در یک اثر تجســمی ممکن اســت برای نمایش حرکت سیال و مداوم، ملایمت و ملاطفت 
به کارگرفته شــود. این خطوط بیانگر نرمی و لطافت، معنویت، تقدس، آرامش و شادی هستند. خط منحنی نیز 
شــامل خطوط مواج و منحنی اســت. منحنی مواج لطافت و نرمش را با نوعی نظم و یکنواختی تداعی می کند. 

منحنی حلزونی برای هدایت چشم به یک نقطه یا بخش حلزونی به کار می رود.
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به چگونگی اســتفاده از مفاهیم انواع خطوط برای نشــان دادن ویژگی های رشــته های مختلف ورزشی توجه 
کنید.

کان- تای کئونک - طراحی برای رشته های ورزشی المپیک
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4-4 حالت خطوط 
خطوط عمودی، افقی، مایل و منحنی می توانند در مســیر حرکت خود دارای شــرایط زیر باشــند که برای 
آشــنایی بیش تر شما با چگونگی اســتفاده از تغییرات انواع خطوط در طول مسیر حرکت، نمونه  هایی از کارهای 

گرافیک را نیز در این جا می آوریم.
ضخیم یا نازک، قوی یا ضعیف، تیره یا روشن شوند.. 1

نشانه نوشته ی شرکت بی . پی 
طراح: نورالدین زرین کلک

به صورت خطوط باریک یا ضخیم یکنواخت باشند.. 2
 

نشانه ی انجمن ویراستاران 
طراح: قباد شیوا

می توانند در جهت مسیر اصلی خود به صورت بریده بریده یا ممتد باشند.. 3

نشانه ی انتشارات مارلیک
طراح: نیلوفر وکیل بهرامی

می توانند در جهت مسیر اصلی خود به شکل زیگزاگ، شکسته یا موجی درآیند.. 4
                                     

طراح: قباد شیوا

می توانند به صورت منظم یا نامنظم در مسیر حرکت خود تغییر جهت دهند.. 5
                                 

نشانه ی پیشنهادی اتاق بازرگانی و صنایع و معادن ایران
طراح: مصطفی اسداللهی

5-4 کاربرد خط
خط عنصر اصلی طراحی است که در جریان آفرینش هنرهای تجسمی از گذشته تاکنون نقش اساسی ایفاء 
کرده است . به عنوان مثال تصویر زیر بازتاب ذهن انسان هنرمند عصر پارینه سنگی است که با استفاده از خطوط 

نرم و سیالی که معرف اندام است، حرکت و پویایی یک گوزن در حال فرار را نشان می دهد.
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هنرمنــدان معاصــر نیز هرکدام به گونه ای متفــاوت از خط بهره می گیرند . در آثار نقاشــان طبیعت گرا که 
شکل های اشیا به دقت ترسیم می شوند، وجود خط به عنوان پایه ی اصلی طرح قابل مشاهده است اگرچه ممکن 

است تیرگی و روشنی یا رنگ ها جای خطوط را گرفته باشند.

6-4 ترسیم خط با خط کش، گونیا، پرگار، مداد، اتود و...
خطوط مســتقیم )عمودی، افقی، مورب( با اســتفاده از ابزارهایی مانند مداد، راپید و... به کمک خط کش و 
گونیا ترســیم می شوند. خطوط منحنی و قوس ها را نیز می توان با استفاده از پرگار ترسیم کرد. طریقه ی ترسیم 

این خطوط در توانایی آشنایی با ابزار توضیح داده شد.

7-4 ترسیم خط به صورت دست آزاد
خطوط را می توان به صورت دســت آزاد و بدون استفاده از ابزارهای کمک ترسیم مانند خط کش، گونیا و... 
نیز ترسیم کرد. ابزارهای مختلف روی زمینه های متفاوت خطوط متنوعی ایجاد می کنند. به عنوان مثال خطوطی 
که با راپید روی کاغذ معمولی ترســیم می شود با خطوطی که با همین ابزار روی مقوای گلاسه کشیده می شود 

متفاوت است.
برای آشــنایی بیش تر با این شیوه ی ترسیم خطوط، به کمک همه ی ابزارهای ترسیم که در توانایی آشنایی 

با ابزار معرفی شد خطوطی را روی زمینه های مختلف ترسیم نمایید. 
ترسیم خط به شیوه ی دست آزاد به کمک  مرکب و قلم موی سرگرد روی کاغذ معمولی

  
ترسیم خط به شیوه ی دست آزاد به کمک مرکب و قلم موی سرتخت روی کاغذ گلاسه                    

ترسیم خط به شیوه ی دست آزاد به کمک پاستل روغنی روی کاغذ معمولی

ترسیم خط به شیوه ی دست آزاد به کمک زغال روی کاغذ معمولی
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خلاصه مطالب
------------------------------

اگر نقطه ها تا حدی به هم نزدیک شوند که دیگر نتوان آنها را از هم تشخیص داد زنجیره ی نقاط به خط تبدیل 
می شود. 

تعریف دیگری از خط که به هنرهای تجســمی نزدیک تر اســت می توان گفت که خط عبارت است از عنصری 
تصویری و تجسمی که واقعیت طولی دارد و انواع مختلف آن )عمودی ، افقی ، مایل و ... ( بیان های تصویری 

متفاوتی دارد.
خطوط به طور کلی به سه دسته تقسیم می شوند:

1- خط راست             2- خط شکسته               3- خط منحنی
خط راست شامل: الف- خطوط افقی            ب- خطوط عمودی           ج- خطوط مورب )مایل( است.

خطوط افقی برای نشان دادن آرامش، سکون و اعتدال در یک اثر هنری به کار گرفته می شوند.

خطوط عمودی  بیانگر ایســتایی، ایستادگی استحکام، نیرومندی اتکا به نفس، توازن و تعادل و مظهر مقاومت 
هستند.

خطوط مورب برای نشــان دادن تحرک، پویایی، خشــونت، عدم سکون و ثبات، تشــویش و اضطراب به کار 
می روند.

خطوط شکسته بیانگر خشم و خشونت، ترس، خطر، نا امنی و آزردگی، برندگی و تیزی و تهاجم می باشند.

خطوط منحنی بیانگر نرمی و لطافت، معنویت، تقدس، آرامش و شادی هستند.
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خودآزمایی
تعریف تجسمی خط را بنویسید.. 1
انواع خطوط را نام ببرید.. 2
خطوط منحنی چه مفاهیمی را نشان می دهند؟. 3
کدام خطوط نمایش دهنده ی ایستایی و استحکام هستند؟. 4

تمرین
ســه تصویر اعم از پوستر، نشانه، عکس و... را که خطوط تشکیل دهنده ی آن ها عمودی و نشانه ی ایستایی . 1

و اســتحکام باشــند، انتخاب کرده و با قرار دادن کاغذ پوستی روی تصاویر از این خطوط ترکیبات جدیدی 
بسازید که همان مفاهیم را نشان دهند.

با ترکیب بندی صحیح خطوط افقی در یک کادر10×10 مفهوم آرامش را نشان دهید.. 2
با اســتفاده ازخطوط منحنی به کارگرفته شده در طراحی سنتی در یک کادر10×10 یک ترکیب بندی جدید . 3

ایجاد کنید.
با استفاده از ابزارهای قلم فلزی و قلم مو و مرکب خطوطی به شیوه ی دست آزاد روی مقوای گلاسه وکاغذ . 4

معمولی ایجاد کنید.
با استفاده از راپید و خط کش در یک کادر 10×10 خطوط افقی با ضخامت یکسان ایجاد کنید.. 5

پرسش های چهارگزینه ای
خطوط ......... بیانگر ایستایی ، توازن و تعادل و مظهر مقاومت هستند. . 1

ب( عمودی الف( افقی   
د( شکسته ج( منحنی   

کدام یک از انواع خطوط ، ملاطفت و معنویت را تداعی می کند؟. 2
ب( عمودی الف( منحنی   

د( مایل ج( شکسته   
کدام نوع خط برای نمایش تحرک و پویایی در یک اثر هنری به کار گرفته می شود؟. 3

ب( مایل الف( عمودی   
د( افقی ج( حلزونی   

کدام گزینه ی زیر بیانگر ویژگی های خطوط شکسته می باشد؟. 4
الف( ترس، خطر، نا امنی و آزردگی، برندگی و تیزی و تهاجم          

ب( نرمی و لطافت، آرامش و شادی   
ج( تشویش و اضطراب

د( نیرومندی، اتکا به نفس، توازن و تعادل
کدام عنصر بصری اساس به وجود آمدن خط است؟. 5

ب( حجم الف( سطح   
د( نقطه ج( رنگ   





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

سطح را تعریف کند.	
سطوح اصلی را نام ببرد.	
سطوح ارگانیک )حیوانی، انسانی وگیاهی( را بشناسد.	
با استفاده از سطوح اصلی ترکیب بندی ایجاد کند.	
با استفاده ی خلاقانه از سطوح ارگانیک موجود، ترکیب بندی جدید ایجاد نماید. 	

واحد کار  5 
توانایی تشخیص و به کارگیری انواع سطوح مطابق با مبانی هنرهای تجسمی

25
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مقدمه
همان طور که حرکت نقطه در فضا خط ایجاد می کند حرکت یک پاره خط در فضا یا روی یک صفحه در 
یک جهت معین موجب پدید آمدن سطح است. همچنین از کنار هم قرار گرفتن نقاط در یک صفحه و یا حرکت 

نقطه در دو جهت نیز سطح به وجود می آید. 

1-5 سطح
شکلی که دارای دو بعد )طول و عرض( باشد سطح نامیده می شود. 
سطح را می توان از نظر شکل به طورکلی به دو دسته تقسیم کرد:

سطوح هندسی که عبارتند از: دایره، مربع، مثلث، مستطیل، لوزی، ذوزنقه، بیضی و.... 1
سطوح غیرهندسی: به کلیه ی سطوحی که شکل منظمی نداشته باشند غیرهندسی می گویند. این سطوح ممکن . 2

است مثل روی یک میز صاف و مسطح باشند یا مانند سطح تپه ها دارای انحنا و پستی و بلندی باشند 

2-5  سطوح هندسی و مفاهیم آن ها
همه ی سطح ها از سه شکل هندسی دایره، مربع، مثلث و ترکیبی از آن ها به وجود می آیند. هر کدام از 

اشکال نیز دارای معانی خاص خود می باشند.

1-2-5 دایره
دایره شکلی کامل است که حرکت جاودانه و مداومی را نشان می دهد . همه ی نقاط روی خط پیرامون دایره 
بــا مرکز آن در یک فاصله قرار دارند و قطرهای آن با هم برابرند. دایره نماد نرمی، لطافت، تکرار، درون گرایی، 

آرامش روحانی و آسمانی و بی انتهایی است.

2-2-5 مربع
مربع یکی دیگر از شکل های پایه ی هندسی است که از چهارضلع و چهار زاویه ی مساوی ساخته می شود. 
مربع نماد صلابت، استحکام و سکون است. این شکل هم چنین نماد عقل، منطق، صراحت و صداقت و معرف 

زمین است.

              
                                                                                   

استفاده از فرم دایره برای رساندن مفهوم سیالیت و پاکی آب در 
طراحی نشانه توسط هنرمند معاصر

نمونه ای از شکل دایره روی سفالینه پیش از تاریخ

استفاده از فرم مربع در طراحی نشانه ی معادن منگنز ایران
برای نشان دادن مفهوم زمین 

توسط ساعد مشکی هنرمند معاصر
نمونه ی استفاده شده شکل مربع 

روی سفالینه ی پیش از تاریخ       
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3-2-5 مثلث متساوی الاضلاع
پایدارترین شکل هندسی مثلث است. )خصوصاً مثلث متساوی الاضلاعی که بر سطح قاعده اش قرار گرفته 
باشــد( اما چنانچه این مثلث بر یکی از راس های خود قرار بگیرد حالتی کاملا متزلزل و ناپایدار دارد. مثلث به 
واسطۀ زوایای تندی که دارد سطحی مهاجم و ستیزنده به نظر می رسد که همواره در حال تحول و پویایی است. 

راس تیز این شکل نیز نمادی از اشعه ی خورشید است.

 
                                

                                         
                                                                                    

3-5 سطوح ارگانیک )حیوانی- انسانی-گیاهی(
شــکل های ارگانیک از منحنی های به هم پیوسته ای تشکیل شــده که معمولاً دست و گاهی هم وسایلی 
مثل پیستوله ترسیم می شوند. در این شکل ها خط راست به ندرت دیده می شود ولی اگر شکلی خطوط راست و 

منحنی را با هم داشته باشد خصوصیات هندسی وارگانیک را توأم داراست.

1-3-5 سطوح حیوانی
از آن جا که حیوانات در عصر پارینه سنگی به منظور تأمین منابع غذایی و سایر نیازهای زندگی روزمره مورد 
اســتفاده ی بشــر بوده اند و از سوی دیگر در روزگار باستان برخی از حیوانات و پرندگان محترم و مقدس شمرده 

می شده اند، این قبیل سطوح در طول تاریخ همواره مورد توجه هنرمندان بوده است.
 سطوح حیوانی به کار رفته در آثار به سه گروه تقسیم می شوند:

نقوش حیوانات اهلی که با انسان زندگی می کردند مثل بز،گاو،گوسفند و.... 1

                      نقش روی ظرف سیلک کاشان                                                  نقش روی سفالینه پیش از تاریخ،تپه حصار دامغان

  استفاده از فرم مثلث در طراحی نشانه ی مجتمع 
کارخانه های صنعتی ومعدنی خاور

طراح: قدرت الله خادمی

نمونه ی استفاده شده ی  نقش مهر، هزاره ی سوم ق.م، 
شوش
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نقــوش حیواناتــی که نمــاد زیبایی و پاکــی بوده و . 2
 نســبت به گروه اول کمتر در آثار به چشــم می خورد. 

مثل طاووس، گوزن، آهو و...

          نقش غزال روی سفال پیش از تاریخ

نقوش حیواناتــی که خوی درندگی داشــته و نمادی . 3
 از قدرت هســتند و مورد اســتفاده ی کمتــری دارند.

مثل شیر

2-3-5 سطوح انسانی
این ســطوح  به صورت خلاصه، پراکنده و کمتر از نقوش 
گیاهی و حیوانی در بعضی از آثار از جمله سفالینه ها به چشم 

می خورد.

نقش انسان روی سفالینه ی پیش از تاریخ

3-3-5 سطوح گیاهی 
نمونه های فراوانی از ســطوح گیاهی در آثار هنری پیش از 

تاریخ تا دوره ی معاصر به چشم می خورد.

نقش روی سفالینه پیش از تاریخ تپه حصار دامغان

 mabani\sath تمرینات و پوشه CD نمونه کار:  برای مشــاهده ی نمونه ی کارهای سطح به
مراجعه کنید.
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در پایان مبحث عناصر بصری نقطه، خط و ســطح به تجزیه یک اثر گرافیکی پرداخته و عناصر موجود در 
آن را  بررسی می کنیم.

معرفی اثر:
نشانه ی شرکت پرواز     طراح: مرجان پاک نژاد

عناصر بصری مورد استفاده:

نقطه
محل برخورد عناصر اصلی در مرکز تصویر و کادر است.

 این نقطه حالت تمرکز، سکون و تأکید دارد.

خط
خطوط مورب  ناپایدارکه از تحرک بالایی برخوردار بوده و نشــانه ی تیزپروازی و 

سبکبال بودن هستند و پروازهای سریع السیر، مطمئن و راحت را تداعی می کنند.

سطح
مثلــث: مثلث هایی که با خط افق زاویه دارند. ناپایــدار و پرتحرک بوده و پرواز را 
تداعی می کنند. ترکیب این مثلث ها نیز خود، دو مثلث دیگر را می ســازد که بر روی 
یکی از رأس های خود  قرار دارند، نامتعادل و پرانرژی هســتند. نگاه را به بیرون کادر و 

به طرف آسمان هدایت کرده و  سرعت را نیز تداعی می کنند.

دایره: نشان دهنده ی آسمان، زمان و حرکت بوده و پرواز را نیز تداعی می کند.
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خلاصه ی مطالب
--------------------------------------------

حرکت یک پاره خط در فضا یا روی یک صفحه در یک جهت معین موجب پدید آمدن سطح است.

شکلی که دارای دو بعد )طول و عرض( باشد سطح نامیده می شود.

ســطح را می توان از نظر شــکل به طور کلی به دو دســته تقسیم کرد: 1- ســطوح هندسی   2- سطوح غیر 
هندسی

به کلیه ی سطوحی که شکل منظمی نداشته باشند غیرهندسی می گویند.

سه سطح اصلی عبارتند از: دایره، مربع و مثلث

دایــره نماد نرمی، لطافت، تکرار، درون گرایی، آرامش روحانی و آســمانی، بی انتهایــی، گرما و محفوظ بودن 
است.

مربع نماد صلابت، استحکام و سکون است. این شکل همچنین نماد عقل، منطق، صداقت، صراحت و معرف 
زمین است.

پایدارترین شکل هندسی مثلث متساوی الاضلاعی است که بر سطح قاعده اش قرار گرفته باشد.

مثلث به واســطه ی زوایای تندی که دارد سطحی مهاجم و ستیزنده به نظر می رسد که همواره در حال تحول 
و پویایی است.
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خودآزمایی
سطح را تعریف کنید.- 1
سطوح را به طورکلی به چند دسته می توان تقسیم کرد؟- 2
سطوح اصلی را نام ببرید.- 3
ویژگی های مثلث را بنویسید.- 4
سطوح ارگانیک را تعریف کنید.- 5

تمرین
 با اســتفاده از یک کاغذ پوستی ســطوح موجود در یک اثر هنری را مشخص نموده و آنها را به وسیله ی - 1

خطوط هاشوری با خاکستری های تیره و روشن پر کنید.
در یک کادر10×10 با استفاده از یک سطح مناسب مفهوم پایداری را نشان دهید.- 2
چند نمونه از آثار هنری که در آن ها از ســطح اســتفاده شده باشــد را به کلاس آورده و به کمک هنرآموز - 3

محترم مفاهیم آن ها را بنویسید.
در یک صفحه ی A4 با اســتفاده از ســطوح موجود درکلاس خود یک ترکیب بندی ایجاد کرده و هر کدام - 4

از ســطوح را با خطوط متناســب با آن سطح به صورت هاشور پرکنید. )به عنوان مثال برای پرکردن سطح 
مثلث از خطوط عمودی استفاده کنید.( 

با تلفیق سطوح گیاهی و حیوانی در یک صفحه A4 ترکیب بندی ایجاد نمایید.- 5

پرسش های چهارگزینه ای
پایدارترین شکل هندسی کدام است؟- 1

ب( دایره  الف( مثلث     
د( مکعب ج( مربع     

برای القای مفاهیمی چون بی انتهایی، گرما و محفوظ بودن استفاده از کدام شکل هندسی مناسب است؟- 2
ب( مثلث  الف( مربع     

د( مستطیل ج( دایره     

کدام شکل نماد منطق و معرف زمین است؟- 3
ب( مربع  الف( دایره     

د(مستطیل  ج( مثلث     

کدام گزینه در مورد سطوح ارگانیک صحیح است؟- 4
الف( این سطوح از منحنی های به هم پیوسته ای تشکیل شده است.  

ب( سطوح ارگانیک از خطوط راست و منحنی با هم تشکیل شده است.  
ج( این سطوح از خطوط شکسته تشکیل شده است.  

د( خطوط منحنی هیچ کاربردی برای ایجاد این سطوح ندارند.  
5-  حرکت خط در فضا، موجب پدید آمدن ........ است.

د( بافت ج( سطح   ب( نقطه   الف( حجم   





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم حجم آشنا شود.	
احجام پایه را نام ببرد.	
حجم مجازی را تعریف کند	
با چگونگی ایجاد احجام به وسیله ی اشکال ساده ی هندسی آشنا شود. 	
با ایجاد تاریک – روشن به وسیله ی نقطه، خط وسطح حجم مجازی به وجود آورد.	

واحد کار  6 
توانایی تشخیص  و ایجاد انواع حجم

410
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مقدمه:
همان گونه که از حرکت خط در فضا سطح به وجود می آید از حرکت سطح در فضا بعد سوم که همان حجم است 
ایجاد می شــود. حجم خواه به صورت شکل مجردی در فضا یا به صورت مجسمه، معماری یا وسایل روزمره ی 
کاربردی به وســیله ی نور تعریف می گردد و این نور اســت که امکان دیدن آن را میسر می سازد. حتی می توان 

چنین عنوان کرد که اگر فضا توسط حجم تعریف می گردد، هویت حجم به وسیله ی نور تعیین می شود.

1-6 حجم
همان گونه که از حرکت خط در فضا، ســطح به وجود می آید از حرکت سطح در فضا بعد سوم که همان حجم 
است ایجاد می شود. به اجسامی که دارای سه بعد )طول، عرض و ارتفاع( باشد حجم گفته می شود. معمولًا همه ی 
اشــیای مادی در طبیعت دارای حجم هســتند. اگر چه برخی از آن ها ممکن است علاوه بر طول و عرض دارای 

ضخامت، عمق یا ارتفاع بسیارکمی باشند که بخشی از فضا را اشغال می کنند. 

2-6 حجم های پایه  
همان طور که ســه شــکل دایره، مربع و مثلث به عنوان اشکال پایه برای سطح نام برده شدند کره، مکعب 
و هرم را نیز می توان به عنوان احجام هندســی پایه نام برد. این ســه نوع حجم به طور کاملاً منظم به ندرت 
در طبیعت دیده می شــوند. اما به طور کلی همه حجم های طبیعت از ترکیب یا تغییر شکل این سه حجم پایه و 

هندسی به وجود می آیند.

3-6 ایجاد حجم ها با استفاده ازاشکال ساده ی هندسی
چنانکه گفتیم ســطوح اصلی عبارتند از: مثلث، مربع و دایره. هر کدام از این شکل ها که حول محور عمودی 

بچرخند حجم هایی به وجود می آورند که احجام افلاطونی نام دارد.

1-3-6 کره
حجم کــره بر اثر گردش دورانی دایره حول قطر آن به وجود می آید. این حجم در تمام 

شرایط متعادل است ولی هرگاه بر سطح شیب دار قرار گیرد به شدت ناپایدار خواهد بود. 

2-3-6 مکعب
از حرکت مربع در امتداد سطح خود در فضا مکعب به وجود می آید. این حجم درصورتی 
که بر یکی از ســطوح اش بر روی زمین قرار گیرد کاملاً متعادل اســت. این حجم نمادی از 

خانه و کل زندگی و القا کننده ی حس امنیت است.

3-3-6 هرم
حجم هرم از مثلث به وجود می آید. این حجم دارای سطوح مستوی است و در صورتی 
که برروی هر یک از سطوح خود قرار گیرد تعادل دارد. هرم با توجه به قاعده ی مربع شکل 

خود دارای پنج سطح است.

4-3-6 مخروط
مثلث اولین شــکل افلاطونی اســت که هرگاه حول محور عمودی خود بچرخد حجم 

مخروط را به وجود می آورد. این حجم فقط دارای دو سطح قاعده و سطح جانبی است. 
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6
5-3-6 استوانه

این حجم از دو طریق به وجود می آید.
از حرکت دایره در امتداد محور مرکزی- 1
از حرکت دورانی مربع یا مربع مستطیل- 2

استوانه دارای سه سطح است: سطح تحتانی، فوقانی و سطح مدور جانبی

4-6 حجم مجازی)غیرواقعی(
حجم ممکن است از حرکت ســریع و چرخشی یک سری 
نقطه، خط یا سطح به وجود آید. این گونه حجم ها را که با دست 
قابل لمس نیســت و فقط جنبه ی بصری دارد و با چشــم دیده 

می شود حجم مجازی می نامند.
حجم مجازی نمایش حجم ســه بعدی برروی ســطح دو 
بعدی اســت و برای نمایش آن غالبا از پرسپکتیو و سایه روشن 

استفاده می شود.

5-6  ایجاد تاریک - روشن با استفاده از نقطه 
تعداد زیادی نقطه ی هم اندازه با فاصله های مکانی متفاوت، تاریک – روشــن 
ایجاد می کنند. بخشی که در آن تعداد نقطه ها کم است، روشن تر و قسمتی که تعداد 

نقطه های آن بیشتر است تیره تر به نظر می آید.
با نقطه هایی با اندازه های متفاوت و تراکم معین هم می توان تاریک – روشــن 
ایجاد نمود. به این معنی که تعداد نقطه ها در قســمت تاریک و روشــن با هم برابر 
اســت اما بخش هایی که نقاط ریزتری دارند، از قسمت هایی که نقاط درشتی دارند، 

روشن تر به نظر می رسند.
با تلفیق دو روش بالا نیز می توان تاریک – روشن ایجاد نمود.

6-6  ایجاد تاریک - روشن با استفاده ازخط
به کمک خطوط و با اســتفاده از تغییر فواصل آنها نیز می توان تاریک – روشــن ســاخت. هر چه خطوط را به 
یکدیگر نزدیک کنیم از نظر بصری تیرگی بیشتری ایجاد می گردد و برعکس هر چه فواصل بین خطوط بیشتر باشد، 

محیط روشن تر دیده می شود.
خطوط با اندازه های متفاوت و با فواصل ثابت نیز تاریک – روشن ایجاد می کنند.

تاریک – روشن به وسیله ی سطح نیز ایجاد می شود.
خطوط با اندازه های متغیر و با فواصل ثابت نیز همان تاثیر را ارائه می دهند.

تیرگی – روشنی به وسیله ی سطح نیز ایجاد می شود.
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  ایجاد تیرگی-  روشنی با استفاده ازخط و سطح                                ایجاد تیرگی-  روشنی با استفاده از خط

به طور خلاصه می توان چنین عنوان کرد که :
حجم دارای طول، عرض و عمق است. فضا را  اشغال می کند و از این طریق فضای سه بعدی تعریف می گردد.	 
زاییده ی ذهن و دست انسان است.	 
جنبه ی ملموس بودن در آن مطرح است.	 
نور نقش تعیین کننده ای در بیان آن دارد.	 

عناصر موجود در پوســتر مقابل طراحی آقای مرتضی ممیز را با توجه به آنچه در مورد تمرین عناصر بصری و 
مفاهیم آن ها خوانده اید معرفی کنید.
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6

 نمونــه ی کار:  برای مشــاهده ی نمونــه ی کارهای حجــم به CD تمرینات و پوشــه
   mabani\hajm مراجعه کنید.
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خلاصه ی مطالب
---------------------------------

همان گونه که از حرکت خط در فضا، ســطح به وجود می آید از حرکت سطح در فضا بعد سوم که همان حجم 
است ایجاد می شود. 

به اجسامی که دارای سه بعد )طول، عرض و ارتفاع( باشد، حجم گفته می شود.
کره، مکعب و هرم حجم های هندسی پایه هستند.

حجم هایی را که با دســت قابل لمس نیســت و فقط جنبه ی بصری دارد و با چشم دیده می شود، حجم مجازی 
می نامند.

حجم مجازی نمایش حجم سه بعدی بر روی سطح دو بعدی است و برای نمایش آن غالبا از پرسپکتیو و سایه 
روشن استفاده می شود.

نور نقش تعیین کننده ای در بیان حجم دارد 
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6
خودآزمایی

حجم را تعریف کنید.- 1
حجم های پایه را نام ببرید.- 2
حجم مخروط از کدام شکل هندسی به وجود می آید؟- 3
حجم مجازی چیست؟- 4
ایجاد تاریک – روشن با نقطه را توضیح دهید.- 5

تمرین
حجم های پایه را در یک صفحه ی A4 طراحی کنید.- 1
با استفاده از خطوط با ضخامت های متفاوت در یک کادر 10×10 حجم مجازی ایجاد کنید.- 2
به وسیله ی نقطه هایی با اندازه های یکسان در یک کادر 10×10 حجم مجازی ایجاد کنید.- 3
 احجامی را که در اطراف خود می بینید در یک صفحه ی A4 طراحی کنید.- 4

     

پرسش های چهارگزینه ای
حجم های پایه کدامند؟- 1

ب( استوانه- هرم – مخروط الف( کره- مکعب – منشور    
د( مکعب – مخروط- منشور ج( کره- مکعب- هرم    

حجم هایی را که فقط جنبه ی بصری دارد و با چشم دیده می شود ............. می نامند.- 2
ب( حجم مجازی  الف( حجم واقعی     

د( حجم باز ج( حجم بسته     

هویت حجم به وسیله ی کدام یک ازعوامل زیر تعریف می شود؟- 3
ب( تیرگی – روشنی الف( سطح     

د( خط ج( نور      

از حرکت مربع در امتداد سطح خود در فضا کدام حجم به وجود می آید؟- 4
ب( مکعب الف( مخروط     
د( استوانه ج( هرم     

برای نمایش حجم مجازی کدام عوامل مورد استفاده قرار می گیرد؟- 5
ب( بافت - سطح الف( پرسپکتیو- سایه روشن   

د( پرسپکتیو - بافت ج( سایه روشن- بافت    





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم پرسپکتیو آشنا شود.	
انواع پرسپکتیو را بشناسد.	
اصول ایجاد پرسپکتیو ایزومتریک را بشناسد.	
اشکال ساده ی هندسی را با استفاده از پرسپکتیو یک نقطه ای و دو نقطه ای ترسیم کند.	

واحد کار  7 
توانایی تشخیص  و ایجاد پرسپکتیو

26
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مقدمه:
جهان اطراف ما ســه بعدی )دارای طول، عرض و ارتفاع( است ولی ابزاری که هنرمندان هنرهای تجسمی 
برای نمایش این فضای سه بعدی در اختیار دارند، دو بعدی و فقط دارای طول و عرض است. فن پرسپکتیو به 

ما کمک می کند تا فضای سه بعدی اطراف خود را روی سطح دو بعدی کاغذ، بوم و... ترسیم نماییم.

1-7 پرسپکتیو
نمایش یک منظره ی ســه بعدی روی یک صفحه ی دو بعدی را پرســپکتیو می گویند. اصول پرسپکتیو بر 

پایه ی دو عامل شرایط محیطی و خطاهای دید دستگاه بینایی استوار است.
به طورکلی پرسپکتیو دو نوع است:

2- پرسپکتیو خطی 1- پرسپکتیو جوی 
پرسپکتیو جوی براساس فاصله ی اشیا از ما و میزان نوری که از فواصل مختلف با ضریب شکست متفاوت به 
چشم ما می رسد تنظیم گردیده و حالت سه بعدی اجسام و مناظر اطراف را نشان می دهد. به عبارت دیگر، نور اشیا 
قبل از این که به چشــم بیننده برسد از هوا عبور می کند. در این صورت اگر منظره از ناظر فاصله ی زیادی داشته 
باشــد گرد و غبار موجود در هوا روی نوری که به چشــم ما می رسد تاثیر محسوسی دارد. بنابراین رنگ و وضوح 

اشیا معین از فواصل مختلف، متفاوت خواهد بود. این نوع پرسپکتیو بیش  تر در نقاشی از مناظر کاربرد دارد.

به رنگ و درجه ی وضوح درختانی که در فاصله ی دورتری قرار دارند دقت کرده و تاثیر پرسپکتیو جوی را درآن مشاهده کنید

2-7 انواع پرسپکتیو خطی
پرسپکتیوهای خطی به طورکلی دو نوع هستند:

پرسپکتیوهای مرکزی: در این پرسپکتیو، خطوط موازی جسم پس از ترسیم موازی باقی نمی مانند.- 1
پرسپکتیوهای موازی: در این پرسپکتیو، خطوط موازی جسم پس از ترسیم موازی باقی می مانند.- 2

                                        

 تفاوت پرسپکتیوهای موازی و مرکزی را در شکل بالا ببینید



کار
حد 

وا
تیو

پک
رس

د پ
جا

و ای
ص 

خی
تش

ی 
نای

توا

69

7
1-2-7 انواع پرسپکتیوهای مرکزی

1-1-2-7 پرسپکتیو یک نقطه ای  )یک نقطه گریز( 
در این نوع پرسپکتیو فقط یک گروه از خطوط جسم )عرض ها( از ناظر دور می شوند و بیش  تر برای طراحی 

نماهای داخلی استفاده می شود.
قبل از شروع ترسیم پرسپکتیو آشنایی با مفاهیمی چون نقطه ی گریز، خط افق، خط زمین و ... ضروری 

است که در جدول زیر تعریفی از آنها ارائه می شود.

)vp(هم نقطه ی گریز به  نقطه  آن  در  موازی  خطوط  همه ی  می رسد  نظر  به  که  است  نقطه ای 
می رسند.

 )HL( خطی است که به موازات خط زمین و در بی نهایت کشیده می شود و محلی است خط افق
که زمین و آسمان به هم می رسند

 )GL( خطی است که به موازات خط افق ترسیم می شود و جسم روی آن قرار دارد.خط زمین

 )SP( شخصی که جسم یا منظره را می بیند.ناظر

روش ترسیم پرسپکتیو یک نقطه گریز
برای رسم پرسپکتیو یک نقطه گریز ابتدا خط افق )HL( را ترسیم و سپس نقطه ی گریز )VP( را روی آن 
مشــخص می کنیم. چون در این نوع پرسپکتیو دو گروه از خطوط )طول ها و عرض ها( موازی پرده ی تصویرند 
نمای روبروی یک جسم را با توجه به ارتفاع دید ترسیم نموده و سپس گوشه های وجه ترسیم شده را به نقطه ی 
گریز وصل می نماییم. حال با فاصله ی معین و به موازات اضلاع عمودی و افقی جســم خطوطی رسم می کنیم 

تا عمق جسم مشخص شود.

در شکل زیر دقت کنید محل قرارگیری هر مکعب تعداد و میزان سطوحی را که دیده می شود تعیین می کند. 
در تمام این تصاویر خطوط موازی که به عمق گرایش دارند در یک نقطه به هم می رسند و خطوط عمودی که 

از ناظر فاصله ی بیشتری دارند کوتاه تر دیده می شوند.
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2-1-2-7 پرسپکتیو دو نقطه ای )دونقطه گریز(
در این نوع پرسپکتیو، دو گروه از خطوط )طول ها و عرض ها( از ناظر دور می شوند. بنابراین دو نقطه ی گریز 

خواهیم داشت. این پرسپکتیو معمولا برای طراحی خارجی از اجسام یا نماهای بیرونی استفاده می شود.

روش ترسیم پرسپکتیو دو نقطه گریز
برای رســم پرســپکتیو دو نقطه گریز ابتدا خط افق )HL( را ترسیم نموده و دو نقطه ی گریز )vp1 و vp 2( را 
روی آن مشخص می کنیم. چون در این نوع پرسپکتیو یک گروه از خطوط جسم )ارتفاع ها( موازی پرده ی تصویر 
باقی می مانند، ارتفاع یک گوشــه ی جسم )AB( را با توجه به ارتفاع دید ترسیم نموده و سپس خطوطی از دو سر 
ارتفاع ترسیم شده به دو نقطه ی گریز وصل می کنیم. حال به موازات خط عمود اولیه دو خط عمود دیگر می کشیم 

تا ترسیم کامل شود.

با دقت در شــکل زیر در می یابید که اگر فاصله ی جســم تا خط افق تغییر کند، حالت های مختلفی از وجوه آن 
دیده می شود.

  

3-1-2-7 پرسپکتیو سه نقطه ای ) سه نقطه گریز(
در این نوع پرســپکتیو، هر ســه گروه خطوط )طول ها، عرض ها و ارتفاع ها( از ناظر دور می شوند. این نوع 

پرسپکتیو بیش  تر در طراحی از اجسام بلند، آسمان خراش ها و برج ها مورد استفاده قرار می گیرد.1

روش ترسیم پرسپکتیو سه نقطه گریز
برای رسم پرسپکتیو سه نقطه گریز، ابتدا خط افق )HL( را ترسیم 
نموده ســپس دو نقطه ی گریــز )vp1 و vp2( را روی خط افق 
و نقطه ی گریز ســوم )vp3( را روی خط گریز عمودی مشخص 
می کنیم. چون در این نوع پرســپکتیو هیچ یک از گروه خطوط 
جســم موازی پرده ی تصویر نیستند یک نقطه از گوشه ی جسم 
)B( را با توجه به ارتفاع دید مشــخص نموده سپس خطوطی از 
 vp1 این نقطه به نقاط گریز وصل می کنیم. )طول و عرض را به

)vp3 و ارتفاع را به vp2 و

1-  تصویر از کتاب علم مناظر و مرایا مؤلفان : دکتر داریوش ترکی شریف آبادی و ندا ابراهیمی
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7
با دقت در شــکل های زیر در می یابید که اگر ارتفاع دید از ارتفاع جســم کمتر یا بیشتر باشد سه وجه آن دیده 

می شود.

        ارتفاع دید از ارتفاع جسم کمتر است                            ارتفاع دید از ارتفاع جسم بیشتر است

2-2-7 پرسپکتیوهای موازی )آگزنومتریک(
4- ابلیک )مایل( 3- تریمتریک  2- دیمتریک  1- ایزو متریک 

به علت کاربرد بیشــتر پرسپکتیوهای ایزومتریک و دیمتریک، از مجموعه ی پرسپکتیوهای موازی، فقط به ارائه 
توضیحاتی در همین دو مورد می پردازیم:

1-2-2-7 پرسپکتیو ایزومتریک
در این ترسیم سه محور با یک دیگر زاویه ی 120 درجه داشته و به عبارت دیگر محورهای )ox( و)oy( هر 
کدام با خط افق زاویه ی 30 درجه دارند. محور )oz( بر خط افق عمود می باشــد. بنابراین استفاده از گونیای 30 
درجه، ترسیم حجم مورد نظر در پرسپکتیو ایزومتریک را ساده تر می کند. چون در این پرسپکتیو همه ی اندازه ها 

واقعی رسم می شوند ترسیم ساده تر است و بیش  تر قطعات صنعتی با این نوع پرسپکتیو ترسیم می شوند.
در نهایت تصویر 18 درصد  بزرگ تر از جسم واقعی خواهد بود.

2-2-2-7 پرسپکتیو دیمتریک
در این نوع پرسپکتیو یکی از محورها نسبت به خط افق 
زاویه ی 7 درجه و دیگری 41 درجه دارد. محور ســوم موازی 
محور Z می باشــد. نســبت اندازه ها در ترسیم مطابق شکل 

روبرو است.
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3-2-2-7 پرسپکتیوهای ابلیک یا مایل 
این پرسپکتیو به سه گروه زیر تقسیم می شوند:

2- پرسپکتیوکابینت  1- پرسپکتیوکاوالیر 
3- پرسپکتیوجنرال 

1-3-2-2-7 پرسپکتیو کاوالیر
در این نوع ترسیمات، یکی از نماهای جسم که از اهمیت 
بیش  تری برخوردار است موازی صفحه ی ترسیم است. بدین 
ترتیب نمای مذکور دقیقا با اندازه های حقیقی ترسیم می شود.

در تصاویــر کاوالیر، طول هایی که روی محور 45 درجه 
رســم می شــوند دارای اندازه های حقیقی هســتند. انتخاب 

اندازه ها بر روی محورها مطابق شکل مقابل است.

2-3-2-2-7پرسپکتیو کابینت
در پرســپکتیو کابینت طول یال هــای جانبی به اندازه ی ½ 

طول حقیقی جســم ترسیم  می شوند. این نوع تصاویر به واقعیت نزدیک تر است و با 
توجه به این که دارای نســبت معینی با طول واقعی جسم است، بیش  تر برای نشان 

دادن تصاویر اجسام مورد استفاده قرار می گیرد.

3-3-2-2-7 پرسپکتیوجنرال
در این روش نیز مانند روش قبل عمل می کنیم با این تفاوت که اندازه ی یال های 
جانبی جســم به اندازه ی ⅔ تا ¾ طول های حقیقی جسم محاسبه می شود. این 

نوع تصاویر به واقعیت شباهت بیش  تری دارند.

3-7 آشنایی با سایه در پرسپکتیو
شــکل ســایه ها بســتگی به عواملی از جمله منبع نور، شکل شیء و سطحی که 

روی آن می افتند دارد. در این میان، محل قرارگیری منبع نور عامل اصلی تعیین کننده ی شکل نهایی سایه در 
پرســپکتیو اســت. به عنوان مثال وقتی که منبع نور موازی پرده ی تصویر باشد اشعه های تابش به همان شکل 

موازی باقی می مانند. شکل سایه بستگی به چگونگی قرارگرفتن شی در مقابل اشعه ها دارد.
به محل قرارگیری منبع نور و چگونگی تشکیل سایه در شکل های زیر دقت کنید.

منبع نور موازی با صفحه ی تصویر 
)سمت راست یا چپ دید ناظر(
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7

تابش نور از چند منبع

تابش نور از یک منبع مرکزی
)منبع نور چراغ(

منبع نور پشت ناظر
)منبع نور خورشید(

منبع نور در مقابل ناظر
)منبع نور خورشید(
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خلاصه ی مطالب
--------------------------

نمایش یک منظره ی سه بعدی روی یک صفحه ی دو بعدی را پرسپکتیو می گویند.

پرسپکتیوهای خطی به طور کلی دو نوع هستند: 1- پرسپکتیوهای مرکزی       2- پرسپکتیوهای موازی

در پرســپکتیو یک نقطه ای فقط یک گروه خطوط جسم )عرض ها( از ناظر دور می شوند و بیشتر برای طراحی 
نماهای داخلی استفاده می شود.

در پرسپکتیو دو نقطه ای دو گروه از خطوط جسم ) طول ها و عرض ها( از ناظر دور می شوند بنابراین دو نقطه ی 
گریز خواهیم داشت این پرسپکتیو معمولاً برای طراحی خارجی از اجسام یا نماهای بیرونی استفاده می شود.

در پرســپکتیو سه نقطه ای هر ســه گروه خطوط )طول ها، عرض ها و ارتفاع ها( از ناظر دور می شوند. این نوع 
پرسپکتیو بیشتر در طراحی از اجسام بلند، آسمان خراش ها و برج ها مورد استفاده قرار می گیرد.

شکل سایه ها بستگی به عواملی از جمله منبع نور، شکل شئ و سطحی که روی آن می افتند دارد.
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7
 خودآزمایی

پرسپکتیو چیست؟- 1
پرسپکتیو به طور کلی به چند دسته تقسیم می شود؟- 2
پرسپکتیوهای موازی را نام ببرید.- 3
انواع پرسپکتیوهای مرکزی کدامند؟- 4
شکل سایه ها در پرسپکتیو به چه عواملی بستگی دارد؟- 5

 تمرین
دو تصویر که در آن پرسپکتیو یک نقطه ای وجود داشته باشد را به کلاس بیاورید و با قرار دادن یک کاغذ - 1

پوستی روی تصویر پرسپکتیو آن را ترسیم نمایید.
فضای کلاس خود را بر اساس قواعد پرسپکتیو یک نقطه ای مطابق شکل روبرو ترسیم نمایید.- 2
دو تصویر که دارای پرسپکتیو دو نقطه ای باشند را با خود به کلاس بیاورید.- 3
تعدادی نقاشــی منظره که پرســپکتیو جوی در آن نقش داشته باشــد را جمع آوری کرده و تأثیر این نوع - 4

پرسپکتیو را بر اندازه، رنگ و وضوح تصویر را درکلاس برای دوستان خود توضیح دهید.

پرسش های چهارگزینه ای
نمایش یک منظره ی سه بعدی روی صفحه ی دوبعدی را......... می گویند.- 1

د( تعادل ج( ترسیم   ب( پرسپکتیو  الف( سه نما    

کدام یک از انواع پرسپکتیو در نقاشی کاربرد دارد؟- 2
د( جوی  ج( کاوالیر   ب( کابینت  الف(جنرال    

پرسپکتیوهای ابلیک )مایل( کدامند؟- 3
الف( جنرال- کابینت – کاوالیر    

ب( خطی – جوی  
ج( یک نقطه ای – دو نقطه ای – سه نقطه ای   

د(جنرال – کابینت – جوی  

در کدام یک از انواع پرسپکتیو فقط یک گروه از خطوط جسم از ناظر دور می شوند؟- 4
د( یک نقطه ای ج( سه نقطه ای  ب( کابینت  الف( دونقطه ای    

کدام یک از گزینه های زیر جزو پرسپکتیوهای موازی نیست؟- 5
د( جوی ج( تریمتریک  ب( ایزومتریک  الف( ابلیک    





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم بافت آشنا شود.	
انواع بافت ها را بشناسد.	
با روش های ایجاد بافت آشنا شود.	
با استفاده از عناصر نقطه، خط، سطح و حجم بافت ایجاد کند.	
با به کارگیری مواد مختلف بافت ایجاد کند.	

واحد کار  8 
توانایی تشخیص  و ایجاد بافت

26
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مقدمه:
بافت یکی دیگر از عناصر بصری و تنها عنصری است که فقط از طریق دیدن، احساسی شبیه لمس کردن 
را در بیننده ایجاد می کند. اگر بافتی هم دارای کیفیت لامسه ای باشد و هم با حس بینایی دریافت گردد »بافت 

حقیقی« نامیده می شود.

1-8 بافت
سطح و رویه ی هر شئ و هر شکلی دارای ظاهر خاصی است که به آن بافت گفته می شود. به عبارت دیگر 
کیفیت لایه ی ســطحی پدیده ها را بافت می گویند. بافت یکی دیگر از عناصر بصری اســت که درک آن از نظر 
شــکل و فرم به وســیله ی قوه ی بینایی و از نظر خاصیت فیزیکی و جنسیت مثل تشخیص زبری و صافی و ... 

به وسیله ی حس لامسه صورت می گیرد. بنابراین بافت اشیا دارای دو جنبه ی متفاوت است:

1-1-8  بافت بصری
بافت بصری به دو شکل تصویری و ترسیمی به وجود می آید.

1-1-1-8 بافت های تصویری 
این گونه بافت ها در آثار نقاشــان طبیعت گرا، مجسمه ســازانی که در آثار خود از بافت های طبیعی اســتفاده 
می کننــد و همچنین آثار هنرمندانی که در آفرینش اثر خویش از تکنیک کولاژ بهره گرفته و به طور مســتقیم 
اشیاء را به کار می گیرند، به وفور به چشم می خورد. هنرمندان نقاش با به کارگیری رنگ های مختلف، بهره گیری 
از سایه روشن و تکنیک های خاص، بافت هایی را می آفرینند که از لحاظ بصری طبیعی به نظر می رسد. به عنوان 
مثــال با نگاه کردن به اثر یک هنرمند نقاش طبیعت گرا که در آن با کاربرد رنگ های مختلف در ســطح بوم و 
ایجاد ســایه روشن و کاربرد تکنیک های ویژه گلی را به تصویر کشیده که از لحاظ بصری طبیعی جلوه می کند، 

احساس لطافتی که قبلًا با لمس گل تجربه کرده ایم به ما دست می دهد.

2-1-1-8 بافت های ترسیمی
هدف از ترســیم این بافت ها ایجاد تأثیرات بصری بدون نمایش طبیعت گرایانه ی اشــیاء است که در آثار نقاشی 

انتزاعی، آثار حجمی و آثار گرافیک معاصر به وفور دیده می شود.
هنرمندان هنرهای تجسمی با استفاده از تکنیک های گوناگون و با یاری گرفتن از عناصر بصری مثل نقطه 
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8
و انــواع خطوط و تکرار آن ها و بهره گیری از لکه ها یا ســطوح رنگی تیره و روشــن به کمک مواد و ابزارهای 
مختلف انواع مختلفی از این گونه بافت ها را به وجود آورده اند. ویژگی این بافت ها به چگونگی ذهن و اندیشــه 

و تجربیات بصری هنرمند ارتباط دارد.

2-1-8 بافت لامسه ای 
بافت لامسه ای بستگی به ساختمان درونی اجسام و چگونگی به وجود آمدن آن ها دارد. حس لامسه تفاوت 
بافت کاغذ ســمباده و سطح شیشه را با دست کشیدن بر آن ها معین می کند. اگر چه از لحاظ بصری نیز تفاوت 
این دو قابل تشــخیص می  باشد. زیرا تجربه ی قبلی از طریق حس لامسه به چشم ما امکان می دهد تا بافت ها 

را از یک دیگر تشخیص دهیم.

2-8 روش های ایجاد بافت بصری
بعضی از روش های ایجاد بافت بصری عبارتند از:

ساده ترین روش ایجاد بافت ترسیم و تکرار نقاط کوچک و بزرگ )1-8(، انواع خطوط )2-8( یا نقش مایه های 	 
متفاوت گیاهی )3-8( و )4-8(، حیوانی )5-8( و )6-8( و... درحالت ها و ترکیب های گوناگون است.

بافت های گیاهی و حیوانی از تمرین های خانم فاطمه فیروزی هنرآموز گرافیک است 

ســطح مواد طبیعی مختلــف دارای 	 
بافت های متفاوتی اســت که می توان 
با مالیدن رنگ و مرکب بر روی آن ها 
و مهــر زدن و چاپ کردن روی کاغذ 

بافت های جالبی ایجاد کرد.

8-1

8-4

8-2

8-5

8-3

8-6
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همچنین می توان کاغذ نازکی را بر روی ســطوحی که دارای بافت هســتند قرار داد و با مداد، پاســتل و... 
برکاغذ کشید تا نقش یا بافت سطح زیرین بر روی آن منتقل شود.

با پوشاندن سطح یک مقوای گلاسه یا یک ورق آلومینیومی و... با مرکب سیاه یا هر رنگ دیگری و سپس 	 
خراشــیدن و برداشــتن رنگ از روی آن با ابزارهای گوناگون نیز می توان بافت های بسیار زیبایی به وجود 

آورد.

با به کارگیری مستقیم مواد طبیعی مختلف مانند سنگ، چوب، پارچه و... در یک اثر نیز بافت های متنوعی 
ایجاد می شود.

رنگ های دلخواه پاســتل روغنی را با تیغ تراشــیده و بر روی صفحه ای از کاغذ می ریزیم. صفحه ی سفید 	 
دیگری را روی آن قرار داده و سپس اتوی گرم را به مدت چند ثانیه روی آن می کشیم بر اثر آب شدن و 

مخلوط شدن پاستل های روغنی بافت های اتفاقی بسیار زیبا و جالبی به وجود می آید.
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با قرار دادن کاغذ بر روی سطوحی که دارای بافت هستند و کشیدن مداد، پاستل و ...  نقش بافت بر روی 
کاغذ ایجاد می شود. شکل زیر ترکیبی از برگردان بافت های گوناگون است.

بافت زیر با پوشــاندن ســطح شیشه به وســیله ی رنگ و اثرات غلتک چاپ روی آن به شــیوه ی منو پرینت 
ایجاد  شده 
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با گذاشتن لکه های رنگ روی کاغذ و ترکیب آن با انواع خطوط نیز بافت های زیبایی پدید می آید.

 فاطمه فیروزی – هنرآموزگرافیک

با کشیدن پاستل روغنی روی کاغذ و گاهی برداشتن رنگ از سطح آن می توان بافت های زیبایی ایجاد نمود.
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با انتخاب قســمتی از تصویری که با تجمع و تفرق نقاط ایجاد شــده )تمرین 6 فصل نقطه( و تکرار آن نیز 

می توان بافت های زیبایی به وجود آورد.

ســطح کاغذ مخصوص آبرنگ یا کاغذهای طراحی ضخیم را با آب خیس کرده سپس مرکب های رنگ 	 
دلخواه خود را با قلم مو روی صفحه بکشــید. پخش شدن و مخلوط شدن رنگ ها روی کاغذ بافت های 

بصری خوبی ایجاد خواهد کرد.

تحقیق 
برای ایجاد بافت روش های گوناگون دیگری نیز وجود دارد که بهتر است هنرجویان گرامی با به کارگیری 

مواد و ابزار مختلف به تجربه ی آن بپردازند.

            mabani\baft تمرینات و پوشــه CD نمونه ی کار:  برای مشــاهده نمونه کارهای بافت به
مراجعه کنید.
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خلاصه ی مطالب
-------------------------------

اگر بافتی هم دارای کیفیت لامسه ای باشد و هم با حس بینایی دریافت گردد »بافت حقیقی« نامیده می شود. 
ســطح و رویه ی هر شــئ و هر شکلی دارای ظاهر خاصی است که به آن بافت گفته می شود . به عبارت دیگر 

کیفیت لایه ی سطحی پدیده ها را بافت می گویند .
بافت بصری به دو شکل تصویری و ترسیمی به وجود می آید.

بافت های تصویری در آثار نقاشــان طبیعت گرا ، مجســمه سازانی که در آثار خود از بافت های طبیعی استفاده 
می کنند و هم چنین آثار هنرمندانی که در آفرینش اثر خویش از تکنیک کولاژ بهره گرفته و به طور مســتقیم 

اشیا را به کار می گیرند ، به وفور به چشم می خورد .
هدف از به وجود آوردن بافت های ترســیمی ، ایجاد تاثیرات بصری بدون نمایش طبیعت گرایانه ی اشیاء است 

که در آثار نقاشی انتزاعی ، آثار حجمی و آثار گرافیک معاصر به وفور دیده می شود .
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8
خودآزمایی

بافت چیست؟- 1
انواع بافت های بصری را نام ببرید.- 2
روش های ایجاد بافت بصری را بنویسید.- 3

تمرین
با ترسیم نقاط کوچک و بزرگ و تکرار آن ها در تعدادی کادر10×10 بافت ایجاد کنید.- 1
با استفاده ازخطوط عمودی، افقی و مورب در تعدادی کادر10×10 بافت ایجاد کنید.- 2
با به کارگیری سطوح مربع، دایره و مثلث در چند کادر10×10 بافت ایجاد کنید.- 3
با استفاده از یک ابزار مناسب در یک کادر10×10  یک بافت خشن ایجاد کنید.- 4
با استفاده از قلم مو و مرکب های رنگی در تعدادی کادر10×10 بافت ایجاد کنید.- 5
با قراردادن کاغذ بر روی ســطوحی که دارای بافت هستند و کشــیدن ابزارهای مختلف از جمله مداد ، - 6

پاستل و ... در یک کادر 25 × 25 بافت های گوناگونی ایجاد کنید .

پرسش های چهارگزینه ای
تصویر مقابل چه نوع بافتی است؟- 1

الف( بافت ترسیمی  
ب( بافت تصویری   
ج( بافت لامسه ای  

د( بافت طبیعی   

بافت مقابل چگونه ایجاد شده است؟- 2
الف( به وسیله ی ایجاد خراش و برداشتن رنگ از روی کاغذ  

ب( به وسیله ی تکرار خطوط  
ج( با به کارگیری مستقیم مواد طبیعی  

د( با پاشیدن رنگ روی کاغذ  

این نوع بافت ها به وسیله ی تکرار نقاط یا خطوط یا لکه های تیره و روشن و... به وجود می آیند.- 3
ب( ترسیمی الف( تصویری     

د( خشن ج( لامسه ای      
کدامیک از بافت های زیر از نوع بصری می باشد؟- 4

ب( ترسیمی الف( لامسه ای     
د( موارد ب و ج  ج( تصویری     





اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم تناسب به عنوان یک کیفیت بصری آشنا شود.	
با مفهوم تناسب طلایی آشنا شود.	
با تاثیر استفاده از تناسبات طلایی در یک اثر هنری آشنا شود.	
با نقاط طلایی و شیوه ی محاسبه ی آن آشنا شود.	

واحد کار  9 
توانایی  ایجاد تناسب در اشکال ساده ی هندسی و ارگانیک

24
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عناصــر بصری می توانند تأثیر یکدیگر را تعدیل نموده و یکدیگر را تعریف نمایند. 
به عبارت دیگر یک عنصر بصری در صورتی کوچک به نظر می رســد که در کنار 

یک شکل بزرگ قرار گرفته باشد.

مقیاس را می توان از راه اندازه ی عناصر نســبت به کادری که در آن قرار گرفته اند نیز تغییر داد. به عنوان مثال 
در شــکل )الف( چون مربع در زمینه ی بزرگتر قرار گرفته کوچکتر به نظر می آید ولی همان مربع در شکل )ب( 

در ارتباط با زمینه اش بزرگتر به نظر می آید.

                    الف                                                           ب

چنانکه دیدیم تناسب در هنرهای تجسمی نسبی است.

1-9 تناسب 
تناســب در هنر تجسمی عبارت است از رابطه ای مناســب میان عناصر موجود در یک اثر با یک دیگر و با 

کل اثر. 

               وجود رابطه ی متناسب میان خطوط ، سطوح ، رنگ ها و ... زیبایی خاصی به اثر ال لیستسکی بخشیده است 
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تناســب یکی از اصول اولیه ی اثر هنری اســت که با ایجاد رابطه ی بصری هماهنگ میان اجزای اثر از 
جمله: رنگ ها، تیرگی – روشــنایی و... به زیبایی آن کمک کرده و با ایجاد انســجام در کادر، انتقال پیام را به 
مخاطب آسان می کند. اگرچه ایجاد تناسب میان اجزای اثر به تجربه و مهارت هنرمند بستگی دارد، استفاده از 

نسبت های ریاضی نیز در ارائه ی تناسبات زیبا در آثار مختلف هنری همواره مورد توجه هنرمندان بوده است.

2-9 تناسب طلایی 
تناســب در اندازه ها، قوانین خاصی دارد که به آن تناســب طلایی گفته می شــود. تقسیم طلایی معیاری 
هندســی اســت که ظرافت های بسیاری داراست. برای به دست آوردن تقســیم بندی طلایی، مربعی را به دو 
قســمت مساوی تقسیم نموده و قطر یکی از قسمت ها را به عنوان شعاع مورد استفاده قرار می دهیم. دهانه ی 
 F به نقطه ی E از نقطه ی d پرگار را به اندازه ی شعاع دایره باز کرده و پس از قرار دادن سوزن آن در نقطه ی
کمان می زنیم. به موازات خط عمودی مربع و در امتداد خط افقی آن خطی ترســیم می کنیم. مستطیلی که از 

این طریق به دست می آید یک مستطیل طلایی است.
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3-9 نقاط طلایی
هر کادر چهار نقطه ی طلایی دارد.برای به دســت آوردن این نقاط ابتدا محورهای عمودی و افقی و سپس 
قطرهای کادر را رسم کرده سپس از بالا و پایین محور عمودی و افقی به گوشه های شکل وصل می کنیم. نقاط 

محل تلاقی خطوط به عنوان نقاط طلایی محسوب می شوند.

به محل قرارگیری نقاط طلایی در نشانه ی زیر دقت کنید.

در این نشــانه از هدهد برای نشــان دادن یک موسسه ی انتشاراتی استفاده شــده و چنان که می بینید هر 
چهار نقطه ی طلایی روی بدن پرنده قرار گرفته اســت. دلیل این امر تاکید بر بیان موضوع نشانه در قالب نماد 
هدهد اســت که پیک خبر رسانی ســلیمان پیامبر برای ملکه ی سبا بوده و عنصر مناسبی برای یک موسسه ی 

انتشارات است.
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خلاصه ی مطالب
---------------------

تناســب در هنرهای تجســمی عبارت است از رابطه ی مناســب میان عناصر موجود در یک اثر با یکدیگر و با 
کل اثر.

تناسب یکی از اصول اولیه ی اثر هنری است که با ایجاد رابطه ی بصری هماهنگ میان اجزای اثر، به زیبایی 
آن کمک کرده و با ایجاد انسجام در کادر، انتقال پیام را به مخاطب آسان می کند.

تناسب در اندازه ها قوانین خاصی دارد که به آن تناسب طلایی گفته می شود.
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خودآزمایی
تناسب را تعریف کنید.- 1
تناسب طلایی چیست؟- 2
روش به دست آوردن نقاط طلایی یک کادر را توضیح دهید.- 3

تمرین
 دو نمونه از آثار هنری که دارای تناسب طلایی هستند را انتخاب کرده و پس از ترسیم تناسبات روی کاغذ - 1

پوستی آن ها را به طورکامل بررسی کنید.
وجود تناسب میان عناصر نقطه، خط، سطح و... را در دو اثر هنری بررسی کنید.- 2
در یک کادر10×10 با اســتفاده از تکرار نقاط، خطوط و ســطوح تناســب ایجاد کنید. )ابزار مورد استفاده - 3

آزاد است(

پرسش های چهارگزینه ای
رابطه ی مناســب میان عناصر موجود در یک اثر با یک دیگر و با کل اثر را در هنرهای تجســمی.............. - 1

می گویند.
د( ترکیب ج( تناسب   ب( تقارن   الف( تعادل   





اهداف رفتاری :
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم تقارن آشنا شود.	
با مفهوم تعادل بصری آشنا شود.	
اصول ایجاد تعادل بصری و عوامل موثر در آن را بشناسد.	
با انواع تعادل )متقارن و غیرمتقارن( آشنا شود.	
انواع تعادل را در آثار هنرهای تجسمی شناسایی کند.	

واحد کار  10 
توانایی  ایجاد تعادل و توازن در اجراهای مختلف گرافیکی

26
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مقدمه
تقارن، تعادل، توازن و... از جمله کیفیت های بصری هستند که نقش عمده ای در سازمان دادن و نظم بخشیدن 
به عناصر بصری دارند و به واســطه ی وجود آنهاست که یک اثر هنری از وحدت و یکپارچگی برخوردار شده و 

فهم آن برای مخاطبان آسان می گردد.

1-10 تقارن 
توزیع برابر فرم ها و فضاها نســبت به محورهای عمودی، افقی و یــا همه محورهای موجود در یک اثر را 

تقارن می نامند. 
انواع تقارن عبارتند از:

1-1-10 تقارن یک جانبه 
در اثر، فقط نسبت به یک محور، تقارن وجود داشته باشد.

نشانه ی مجتمع همایش های بین المللی جمهوری اسلامی ایران
طراح: علی خورشیدپور

2-1-10 تقارن دو جانبه 
در اثر، نسبت به دو محور، تقارن وجود داشته باشد.

نشانه ی انجمن نقاشان ایران
طراح: مرتضی ممیز

3-1-10 تقارن شعاعی 
در نشانه ی مقابل، نســبت به همه ی محورهایی که هنرمند 
در اثر خود درنظر گرفته است تقارن وجود دارد. این نوع تقارن را 

تقارن شعاعی می نامند.

در توانایی ترکیب بندی )کمپوزیســیون( نمونه هایی از آثار که دارای  ترکیب بندی قرینه و غیرقرینه هستند 
را معرفی خواهیم کرد.

2-10 تعادل
هماهنگــی میــان عناصر و اجزای یک اثر در آن تعادل ایجاد کرده و نبــود هماهنگی میان آن ها منجر به 
بی ثباتی و نبود توازن و تعادل بصری می گردد. زیرا نبودن هماهنگی میان اجزای یک ترکیب، سبب می شود که 

انرژی بصری عناصر یک دیگر را خنثی نمایند.
اندازه، تیرگی، روشــنی، رنگ و موقعیت عناصر بصــری در یک کادر نقش مهمی در ایجاد تعادل دارند. به 
عنوان مثال فرم های بزرگ تر، قوی تر از فرم های کوچک تر هســتند و یا تضادهای رنگی شــدید، از تضادهای 

رنگی ضعیف، قوی تر هستند .

3-10 ایجاد تعادل 
زمانی یک طرح را نامتعادل می دانیم که برخی از عناصر موجود در آن به طریقی نیاز به تغییر دارد. )تغییر اندازه، 

موقعیت، شکل و...(

طراح: علی دوراندیش
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برای دســتیابی به تعادل در یک کادر باید بدانیم چه عواملی نیروی یک فرم را افزایش می دهند. برخی از 
این عوامل عبارتند از:

اندازه : فرم های بزرگ قوی تر از فرم های کوچک هستند.	 
شکل: فرم های منظم و بسته قوی تر از فرم های نامنظم و باز هستند.	 
تراکم: فرم های تو پر قوی تر از فرم های خالی هستند.	 
فاصله: فرم های مجزا قوی تر از فرم های به هم چسبیده هستند.	 
موقعیت: فرم های دور از مرکز قوی تر از فرم هایی هستند که در مرکز کادر قرار دارند.	 
ترتیب: حرکتی که در قسمت جلوی کادر اتفاق می افتد قوی تر از حرکتی است که دورتر اتفاق می افتد.	 

علاوه بر موارد فوق خطوط عمودی قوی تر از خطوط افقی بوده و معمولا بلند تر از آنچه هستند به نظر می رسند. 
سمت چپ کادر قوی تر از راست است و به نظر می رسد که دارای وزن بیش تری است . 

در اثر زیر، هنرمند با آگاهی از عوامل فوق و با قرار دادن خطوط عمودی قوی در کنار خطوط افقی متعدد و دور 
کردن آن ها از مرکز کادر سنگینی نقطه ی سیاه را جبران کرده و تعادل را در کادر برقرار کرده است.

واسیلی کاندینسکی
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4-10 انواع تعادل

1-4-10 تعادل متقارن
در تعادل متقارن، همه ی عناصر نســبت به محورهای عمودی، افقی و مورب کادر ســنجیده می شوند. این نوع 

تعادل ایستا و نشان دهنده ی فضایی بی تحرک و آرام است.

تعادل متقارن در نگاره شاهنامه بایسنغری
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2-4-10 تعادل غیرمتقارن 
این نوع تعادل برخلاف تعادل قرینه، 
فعا ل، پرتحرک و پویا اســت . عناصر 
موجود در اثری که دارای این نوع تعادل 
است از نظر شکل، رنگ، اندازه و... با 
هم متفاوت هستند و ایجاد هماهنگی 
بین این عناصر در بخش های مختلف 
کادر، وزن و سنگینی برابری را در آن 

به وجود خواهد آورد.
این نوع تعــادل به دلیــل دارا بودن 
تحرک، تنوع و جذابیت بصری در هنر 

امروز کاربرد بیش تری دارد.

ایجاد تعادل غیرمتقارن به وسیله اندازه ی عناصر، 
 تیرگی – روشنی و رنگ آن ها

تعادل متقارن در اثر آقای مصطفی اسداللهی
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خلاصه ی مطالب
------------------------------

توزیع برابر فرم ها و فضاها نســبت به محورهای عمودی، افقی و یا همه محورهای موجود در یک اثر را 
تقارن می نامند. 

انواع تقارن عبارتند از:
1- تقارن یک جانبه                 2- تقارن دو جانبه                  2- تقارن شعاعی

اندازه، تیرگی، روشنی، رنگ و موقعیت عناصر بصری در یک کادر نقش مهمی در ایجاد تعادل دارند.
انواع تعادل عبارتند از:  1- تعادل متقارن               2- تعادل غیر متقارن

در تعادل متقارن همه ی عناصر نسبت به محورهای عمودی، افقی و مورب کادر سنجیده می شوند.
تعادل متقارن، ایستا و نشان دهنده ی فضایی بی تحرک و آرام است.

تعادل غیر متقارن، فعال، پر تحرک و پویا است.
تعادل غیر متقارن به دلیل دارا بودن تحرک، تنوع و جذابیت بصری در هنر امروز کاربرد بیشتری دارد.
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خودآزمایی
تقارن چیست؟- 1
انواع تقارن را نام ببرید.- 2
تعادل چیست؟- 3
انواع تعادل کدامند؟- 4
چه عواملی نیروی یک فرم را افزایش داده و در برقراری تعادل در یک کادر موثرند؟- 5

تمرین
در یک کادر 10×10 با استفاده از نقطه تقارن ایجاد کنید.- 1
با استفاده از چند سطح مربع در یک کادر 10×10 یک اثر نا متقارن ایجاد کنید.- 2
 با به کارگیری نقاط و خطوط تیره و روشن در دو کادر10×10 تعادل غیر متقارن به وجود آورید.- 3
با استفاده از فرم های آزاد و سطوح سیاه، سفید و خاکستری  در دو کادر20×10 تعادل متقارن ایجاد کنید.- 4
یک اثر که دارای تعادل متقارن و یک اثر که دارای تعادل غیر متقارن باشد را با خود به کلاس آورده و در - 5

مورد آن ها بحث کنید.

پرسش های چهارگزینه ای

توزیع برابر فرم ها و فضاهای اطراف یک یا دو یا چند محور یا یک مرکز مشترک را .............. می نامند.- 1
ب( ترکیب بندی الف( تعادل      

د( ریتم  ج( تقارن      

کدام یک از انواع تعادل تحرک و جذابیت بصری بیش تری دارد؟- 2
ب( تعادل شعاعی الف( تعادل غیرمتقارن     

د( تعادل ایستا ج(تعادل متقارن      

در کــدام نوع تعادل عناصر موجود در کادر نســبت بــه محورهای عمودی، افقی و مورب کادر ســنجیده - 3
می شوند؟

ب( تعادل غیرمتقارن   الف( تعادل متقارن     
د( تعادل پویا  ج( تعادل شعاعی      

اگر برخی از عناصر موجود در یک طرح  به طریقی نیاز به تغییر داشته باشند اصطلاحاً آن طرح را ................. - 4
می دانیم .

ب( نامتعادل الف( متعادل      
د( نامتقارن ج( متقارن      

 





اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با ریتم و انواع آن آشنا شود	
با روش های ایجاد ریتم در هنرهای تجسمی آشنا شود.	
اصول ایجاد تعادل بصری و عوامل موثر در آن را بشناسد.	
انواع ریتم را در آثار هنرهای تجسمی شناسایی کند.	
انواع ریتم را ایجاد نماید.	

واحد کار  11 
توانایی  تشخیص و ایجاد ریتم

24
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مقدمه:
اصــل و بنیاد تمامی جریانــات و مراحل تکامل طبیعت بر تکراری منظم و معین بنا شــده که بیانگر ریتم 
حاکم بر نظام هستی است . طبیعت سرشار از نمونه هایی است که مفهوم ریتم را نشان می دهند . توالی شب و 
روز و فصول، ضربان قلب ، دستگاه تنفس ، تولد و مرگ ، رشد و باروری، استخوان بندی و نسبت بین اندازه ی 

استخوان ها، نقش و نگار پوست جانوران و ... حرکت های ریتمیک طبیعت هستند.

1-11 ریتم 
ریتم در هنرهای تجســمی عبارت است از تکرار، تغییر و حرکت عناصر بصری در فضای تجسمی یا تکرار 
هرگونه شــکل، رنگ و موقعیت و حرکت شبیه به هم طبق نظمی معین به طوری که هماهنگی و وحدت بین 
اجزای تصویر وجود داشــته باشــد. به عنوان مثال اگر همه ی فرم های موجود در یک کادر با شکل و اندازه های 

متفاوت هم رنگ باشند در آن ریتم در رنگ وجود دارد.

شکل های هم اندازه، تکراری یا خیلی شبیه به هم ریتم در اندازه را به وجود می آورند.

هنرهای تجســمی بدون دانش ریتم معنایی ندارد. ریتم، تناسب میان اجزای یک اثر هنری را تحکیم بخشیده 
و به هنرمند کمک می کند تا فواصل اثر را هماهنگ کند. نا آگاهی از کاربرد ریتم موجب از هم پاشــیدگی اثر 

هنری می شود.
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11
2-11  انواع ریتم 

ریتم در هنرهای بصری به شکل های متفاوتی استفاده می شود که به بعضی از آن ها در زیر اشاره می کنیم:
یکنواخت: این نوع ریتم از شــکل ها و فرم هایی مشــابه که از نظر اندازه، جهت، فاصله و موقعیت .1 تکرار

یکسان هستند به وجود می آید که به دلیل نداشتن تنوع، برای مخاطبان آثار هنری خسته کننده خواهد بود. 
تکرار یکنواخت را به طور مستمر و مداوم در ضربان قلب انسان می بینید.

تصویر ریتم یکنواخت

  ریتم یکنواخت موجود در طراحی جعبه                              

متناوب: در این نوع ریتم تکرار یک عنصر بصری با تغییراتی همراه اســت که پیگیری ادامه ریتم .2 تکرار
و تغییرات آن برای مخاطب بســیار جالب اســت. این نوع ریتم در طبیعت در تغییر فصل های سال، گردش 

شب و روز و... دیده می شود.

تصویر ریتم متناوب 

                 

ریتم متناوب در چگونگی قرارگیری آجرها ، البته درسایر قسمت های این تصویر ریتم یکنواخت هم به چشم می خورد          
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نوع .3 این  در  تکاملی:  تکرار
ریتم تکرار عنصر بصری درطول 
مسیر با نوعی رشد و تکامل نیز 
همراه خواهد بود. این نوع ریتم 
در طبیعــت در رشــد گیاهان، 
از  بزرگ  رودخانه های  تشکیل 
به هم پیوستن نهرهای کوچک 
و هم چنین حرکت و تغییر ماه 
از هلال باریــک تا قرص ماه 

دیده می شود.

ریتم تکاملی  در ارگ کلاه فرنگی بیرجند
عکس: ناصر میزبانی

موجی: این نــوع ریتم از حرکت منحنی ســطوح و خطوط به وجود آمــده و از نوعی تناوب هم .4 تکــرار
برخوردار است.

ریتم های موجی و یکنواخت در دور نمای بافت قدیمی یک روستا            عکس: ناصرمیزبانی

هم چنین ریتم ممکن است ترکیبی از دو ریتم مختلف باشد. 	 
شکل ها و فرم های مشابه که فاصله های متفاوتی دارند، نوعی ریتم ایجاد می کنند.	 
شکل هایی که از نظر شکل، رنگ، اندازه و موقعیت متفاوت باشند هم ممکن است ریتم ایجاد کنند.	 

تمرین:  دوباره به تصاویر بالا نگاه کنید و با توجه به مطالبی که درباره ی انواع ریتم ها خواندید انواع ریتم های 
موجود در آن ها را مشخص کرده و در کادرهای 10× 10 با استفاده از اشکال هندسی بازسازی کنید.

سوال: در تصاویر زیر چه نوع ریتم هایی دیده می شود؟
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11

              پوستر در حضور سینما. مصطفی اسداللهی                                                شهری با پنج طعم. جون لیانگ چن

3-11 کاربرد ریتم در یک اثر هنری 
ریتم نبض یک اثر هنری است و به کارگیری صحیح 
آن علاوه بر تنوع بخشــیدن به ســاختار تصویر و از بین 
بردن یکنواختی آن با برقراری وحدت بین عناصر موجب 

ارتباط بیش تر اثر با مخاطب می گردد.
به چگونگی اســتفاده از ریتم در نشــانه مقابل توجه 

کنید

دایره های روی بدن شیر از نظر بصری مشابه بوده و 
نشان دهنده ی یک تکرار یکنواخت هستند.

پرتوهای خورشید و توالی خطوط دست و پاهای شیر 
نمونه های دیگر ریتم موجود در این اثر هستند.

نشانه ی شرکت صادرات فرش ایران 
طراح: مهدی حمزه پوریان
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خلاصه مطالب
-----------------------

ریتم در هنرهای تجســمی عبارت اســت از تکرار، تغییر و حرکت عناصر بصری در فضای تجســمی یا تکرار 
هرگونه شکل، رنگ و موقعیت و حرکت شبیه به هم طبق نظمی معین به طوری که هماهنگی و وحدت بین 

اجزای تصویر وجود داشته باشد.

اگر همه ی فرم های موجود در یک کادر با شــکل و اندازه های متفاوت هم رنگ باشــند در آن ریتم در رنگ 
وجود دارد.

شکل های هم اندازه، تکراری یا خیلی شبیه به هم ریتم در اندازه را به وجود می آورند.

انواع ریتم عبارتند از: 
1- تکرار یکنواخت          2- تکرار متناوب                3- تکرار تکاملی               4- تکرار موجی

شکل ها و فرم هایی مشابه که از نظر اندازه، جهت، فاصله و موقعیت یکسان هستند ریتم یکنواخت را به وجود 
می آورند.

در ریتم متناوب تکرار یک عنصر بصری با تغییراتی همراه است.
در ریتم تکاملی، تکرار عنصر بصری در طول مسیر با نوعی رشد و تکامل نیز همراه خواهد بود.

ریتم موجی از حرکت منحنی سطوح و خطوط به وجود آمده و از نوعی تناوب هم برخوردار است.
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11
خودآزمایى

ریتم چیست؟- 1
چند نمونه ریتم موجود در طبیعت را نام ببرید.- 2
انواع ریتم را نام ببرید.- 3
 ریتم موجی را توضیح دهید.- 4
ریتم یکنواخت چگونه ایجاد می شود؟- 5

تمرین
با استفاده از نقاط هم اندازه در یک کادر 10×10 ریتم یکنواخت ایجاد کنید.- 1
با استفاده از خطوط نازك و ضخیم یک ریتم متناوب درکادر10×10 ایجاد کنید.- 2
با اســتفاده از نقش مایه های حیوانی مورد استفاده درگلیم های ایرانی در یک کادر10×10 ریتم یکنواخت - 3

به وجود آورید.
تعدادی نشــانه، پوستر، عکس و... که در آن ها انواع ریتم وجود داشته باشد را انتخاب و پس ازمشخص کردن - 4

نوع ریتم موجود در هر یک، آن را با استفاده از نقاط، خطوط و سطوح روی کاغذ پوستی به طور جداگانه ترسیم 
کنید.

پرسش های چهارگزینه ای
 ریتمی که از شکل ها و فرم های مشابه که از نظر اندازه، جهت، فاصله و موقعیت یکسان هستند به وجود - 1

می آید را ریتم.......... می گویند.
د) ریتم تکاملی ج) ریتم یکنواخت  ب) ریتم تناوبی  الف) ریتم موجی   

تغییرهلال ماه در طبیعت نشان دهنده ی کدام نوع ریتم است؟- 2
د) ریتم موجی ج) ریتم یکنواخت  ب) ریتم تکاملی  الف) ریتم متناوب   

اگر همه ی فرم های موجود در یک کادر با شکل و اندازه های متفاوت هم رنگ باشند در آن، ریتم در..... - 3
وجود دارد.

د) تکرار ج) تناوب   ب) رنگ   الف) اندازه    
در این نوع ریتم تکرار عنصر بصری درطول مسیر با نوعی رشد و تکامل نیز همراه خواهد بود.- 4

د) موجی ج) تکاملی   ب) متناوب  الف) یکنواخت    
5-  کدام گزینه ی زیر درباره ی ریتم موجی صحیح است؟
الف) تکرار یک عنصر بصری با تغییر در طول مسیر  

ب) تکرار عنصر بصری همراه با نوعی رشد و تکامل در طول مسیر   
ج) حرکت منحنی سطوح و خطوط  

د)  تکرار شکل ها و فرم هایی مشابه که از نظر اندازه، جهت، فاصله و موقعیت یکسان هستند.  





اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با تعریف و مفهوم ترکیب و ترکیب بندی آشنا شود.	
عوامل موثر در ترکیب بندی یک اثر تجسمی را بشناسد.	
انواع ترکیب بندی را بشناسد.	
انواع ترکیب بندی را در اجرای آثار تجسمی به کار برد.	
با اصول ترکیب بندی در اجرای آثار تجسمی آشنا شود.	

واحد کار  12 
توانایی ترکیب بندی )کمپوزیسیون( عناصر بصری مطابق با مبانی هنرهای تجسمی

212
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مقدمه:
ترکیب بندی مهم  ترین عامل در شکل گیری اثر تصویری است چرا که با برقراری رابطه ی درست و منطقی 
بین عناصر موجود در یک اثر هنری، به بیان ذهنیات هنرمند از طریق تصویر، فرم، فضا و... پرداخته و فهم اثر 

را برای مخاطبان آسان می کند. 
کمپوزیسیون‌)ترکیب‌بندی(

ساماندهی و چیدن عناصر بصری در داخل یک محدوده یا کادر به گونه ای منطقی و مطلوب را کمپوزیسیون 
) ترکیب بندی( می گویند. هدف از ایجاد ترکیب بندی این است که چشم بتواند  تعادل، توازن، وحدت، هماهنگی 

و زیبایی ایجاد شده بین عناصر را به خوبی دریافت کند.
عوامل‌موثر‌در‌ترکیب‌بندی

یکی از مهم ترین عوامل تاثیرگذار در ترکیب بندی کادر است. چنانکه در واحد کار دو نیز گفتیم، کادر سطح 
یا محدوده ای از تصویر است که اثر تجسمی در داخل آن شکل می گیرد.

کادر رابطه ی مستقیم با ترکیب بندی دارد و چون معیاری برای شناخت ویژگی های بصری عناصر تجسمی 
و تشخیص نقطه و خط از سطح است ، از اهمیت زیادی برخوردار است و هنرمندان عناصر و نیروهای بصری را 

بر اساس کادری که در اختیار دارند، سازماندهی می کنند.
علاوه بر کادر که ســاختار اصلی اثر در ارتباط با آن شــکل می گیرد و وجود آن برای ایجاد ارتباط بصری 
میان عناصر و معنی دار شــدن اشــکال الزامی است ســه عامل مهم دیگر نیز در ایجاد یک ترکیب بندی موفق 

نقش دارند:
وجود تعادل. 1
میان . 2 و هماهنگی  تناســب  وجود 

عناصر مختلف در یک کادر
رابطــه ی هماهنگ هــر کدام از . 3

عناصر با کل اجزای اثر و موضوع آن
انواع‌ترکیب‌

ترکیب بندی را به طور کلی می توان به دو 
نوع ترکیب قرینه و غیرقرینه تقسیم کرد 

1-12 ترکیب قرینه 
از نخســتین   ترکیب قرینه یکی 
انواع ترکیب بندی است و معرف زمان، 
محیط و ذهنیتی آرام، متعادل، موزون و 
ایستا است. در آثار هنرمندان معاصر که 
ذهنی نــا متعادل و پویا دارند، این نوع 
ترکیب بندی کمتر به چشــم می خورد. 
ترکیــب قرینه در هنرهای ســنتی از 
جمله فرش، تذهیب، کاشیکاری و... و 
نیز در پوســترها و سایر آثار هنرمندان 
معاصر که بــه نوعی با این موضوعات 

در ارتباط هستند دیده می شود.
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2-12 ترکیب غیر قرینه
در ترکیــب غیر قرینه عناصر موجود در تصویر بر اســاس ارزش های بصری خودشــان مثل رنگ، تیرگی، 

روشنی، بافت و... در کادر قرار می گیرند نه بر اساس محورهای عمودی، افقی و مورب کادر.

 ترکیب غیر قرینه در تابلوی پیام آور پاییز اثر پل کله

ترکیب غیر قرینه بســته به نوع قرار گرفتن عناصر تشــکیل دهنده اش دارای انــواع مختلف متمرکز، غیر 
متمرکز، مثلثی، دایره ای، حلزونی و... است که در زیر به برخی از آنها اشاره می شود.

 1-2-12 ترکیب متمرکز و غیرمتمرکز
اگر روی ســطح کاغذی که در اختیار داریم یک نقطــه ایجاد نماییم تمام توجه به آن نقطه  

جلب می شود.
حال اگر دو نقطه در همان ســطح ایجاد کنیم، هر دوی آن ها برای جلب توجه بیننده تلاش 

می کنند. این دو مثال ساده اساس ترکیب بندی های متمرکز و غیرمتمرکز را نشان می دهند.

به نمونه ی ترکیب بندی قرینه در نشانه ی روبرو
 اثر قباد شیوا و پوستر باغ ایرانی در صفحه قبل

 اثر مونا رحیم زادگان توجه کنید.
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در برخــی از ترکیب بندی های متمرکز که فقط یک 
یا چند عنصر هسته ی اصلی آن را تشکیل می دهند، سایر 
عناصر احتمالی موجــود درکادر نیز همه در جهت جلب 

توجه بیننده به نقطه ی مورد نظر عمل می کنند.

به نمونه ی ترکیب بندی متمرکز در پوســتر مقابل توجه کنید. 
چنان که می بینید تمام عناصر موجود در تصویر از جمله خطوط 
و نوشته ها برای جلب توجه بیننده به سوی عنصر اصلی تلاش 

می کنند.

در ترکیب های غیرمتمرکز، عناصر گوناگون ضمن 
پراکنده شدن در نقاط مختلف اثر هرکدام به نوبه ی خود 
در ساختار کلی آن نقش تعیین کننده ای دارند. چشم در 
این آثار در نقطه ی مشــخصی ثابت نیست و در سرتاسر 
اثر گردشــی موزون دارد. نمونه های مشخص این نوع 

ترکیب بندی در نگارگری ایران بسیار دیده می شود.

  

ـی از  در تصویــر مقابــل کــه یک
نگاره های شــاهنامه ی بایســنغری 
است  به گونه ای  ترکیب بندی  است 
که نگاه بیننــده را به مرکز واحدی 
جلب نمی کند بلکه چشم او را همراه 
ریتم ها، اشکال و رنگ ها در سراسر 
تصویــر بــه گــردش درآورده و از 

عنصری به عنصر دیگر می کشاند.
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12
3-12 ترکیب دایره

دایره نمادی از آســمان و عالم ملکوت است و بیش از هر شــکل دیگری در آنچه با حرکت سر و کار پیدا 
می کند حضور دارد. در آثاری که به طور مستقیم یا غیرمستقیم از شکل دایره برای ترکیب استفاده کرده اند چشم 

با حرکتی نرم و سیال در تمام سطح اثر به چرخش درمی آید.
تصویر زیر، ســاختمان موزه ی گوکنهایم نیویورک است که توســط فرانک لوید رایت با تکرار حرکت یک 

دایره طراحی شده است.

4-12 ترکیب مثلث 
آثاری که دارای ترکیب بندی مثلثی هستند، عموما از استحکامی استثنایی برخوردارند. هنرمندان رشته های 
مختلف هنری در بســیاری از موارد از استحکام و ساختار منسجم مثلث، برای ترکیب بندی سود برده و کیفیت 

آن را با نیاز تصویر مورد نظر خود منطبق کرده اند.

  

                     
                   

هوکوسای هنرمند منظره ساز ژاپنی از ترکیب مثلث برای بیان استحکام و استواری 
کوه فوجی استفاده نموده است

نمونه ی استفاده از ترکیب بندی مثلثی در یک 
پوستر )راس مثلث خارج از کادر واقع شده است.(
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5-12 ترکیب بندی حلزونی
یکــی از بهتریــن نمونه هــای ترکیب بندی 
حلزونی در نقاشی ایرانی معراج پیامبر اسلام )ص( 
اثر ســلطان محمد نقاش به چشــم می خورد که 
قوس حلزونی آن با اندام فرشــته ی سمت راست 
پایین نگاره آغاز و پس از احاطه ی فرشتگان ادامه 
یافته و کانون آن به پیکر حضرت خاتمه می یابد.

ترکیب بندی مبحث بســیار گسترده ای اســت که فقط نمونه هایی از آن را برای آشنایی شما در این جا ذکر 
کردیم. تحقیق درباره ی سایر انواع ترکیب بندی را به شما می سپاریم.

ترکیب بندی را به طور کلی می توان به دو دســته ی ایستا و پویا تقســیم کرد. درباره ی این مطلب تحقیق 
نموده و با آوردن نمونه هایی، آن را برای هم کلاسی های خود توضیح دهید.

6-12 اصول نظام دهنده ی یک اثر هنری
1‌ محور:‌محور یکی از مهم  ترین اصول نظام دهنده اســت. خط ایجاد شده توسط دو نقطه در فضا که سایر .

عناصر اطراف آن ســازماندهی می شــوند. وقتی این محور روی محور طولی کاغذ باشد یعنی پایدار است و 
روی استواری خاصی تأکید می کند و اگر محور در امتداد افق باشد، حالت سکون و آرامش دارد.

2‌ تقارن: توزیع برابر فرم ها و فضاهای حول یک یا چند محور یا یک مرکز مشترک. مبحث تقارن در دروس .
قبل گفته شد.

3‌ تعادل: قرار گرفتن صحیح عناصر در اطراف محــور عمودی و افقی کادر تصویر به طوری که پراکندگی .
آن ها در سرتاسر اثر یکسان باشد.

4‌ ریتم:‌فرم های تصویری همســان، مشابه و متعادل که در نظم خاصی تکرار می شوند. )نقطه، خط، سطح، .
حجم یا ترکیبی از آن ها(

5‌ سلســله‌مراتب: تفکیک اهمیت یا معنای یک فرم از سایر فرم ها به وسیله ی اندازه، محل قرارگیری و .
رنگ آن. سلسله مراتب ممکن است با ریتم ترکیب شود یعنی یک سری عوامل را ازکم اهمیت به پراهمیت 
یا برعکس قرار می دهد. لازم نیست این عوامل حتما مشابه بوده و اهمیت تصویری یکسانی داشته باشند.
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6‌ عامل‌مفروض: عنصر پرقدرتی که سایر عوامل موجود در کادر را در اطراف خودش سازماندهی می کند..

برای آشنایی بیش تر با اصول نظام دهنده، به بررسی آن ها در اثر زیر می پردازیم:
تصویر زیر صحنه ی کشــته شدن سیاوش، از نگاره های شاهنامه ی بایسنغری است که اصول نظام دهنده ی آن 

عبارتند از:

کشته شدن سیاوش، شاهنامه بایسنغری

محور: خطی که افراد روی آن قرار گرفته اند، محور تصویر اســت که به علت افقی بودن ســکون و آرامش را 
تداعی می کند.

تعادل: از نظر چگونگی قرارگیری عناصر تصویر در سراسر آن تعادل وجود دارد.
ریتم: در افراد ایستاده در تصویر و گل ها نوعی ریتم نامنطم به چشم می خورد.

عامل مفروض: ســیاوش در این جا عامل مفروض و همان عنصر پرقدرتی اســت که سایر عوامل را اطراف خود 
سازماندهی می کند.

چنان که دیدیم ضرورتی ندارد که در یک اثر کلیه ی اصول نظام دهنده وجود داشته باشند.
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خلاصه ی مطالب
----------------------

ساماندهی و چیدن عناصر بصری در داخل یک محدوده یا کادر به گونه ای منطقی و مطلوب را کمپوزیسیون 
)ترکیب بندی( می گویند.

علاوه بر کادر که ســاختار اصلی اثر در ارتباط با آن شــکل می گیرد و وجود آن برای ایجاد ارتباط بصری 
میان عناصر و معنی دار شــدن اشکال الزامی است ســه عامل مهم دیگر نیز در ایجاد یک ترکیب بندی موفق 

نقش دارند:
وجود تعادل. 1
وجود تناسب و هماهنگی میان عناصر مختلف در یک کادر. 2
رابطه ی هماهنگ هر کدام از عناصر با کل اجزای اثر و موضوع آن. 3

ترکیب بندی را به طور کلی می توان به دو نوع ترکیب قرینه و غیر قرینه تقسیم کرد.
ترکیب قرینه یکی از نخستین انواع ترکیب بندی است و معرف زمان، محیط و ذهنیتی آرام، متعادل، موزون 

و ایستاست.
در ترکیب غیر قرینه عناصر موجود در تصویر بر اســاس ارزش های بصری خودشــان مثل رنگ، تیرگی، 

روشنی، بافت و ... در کادر قرار می گیرند نه بر اساس محورهای عمودی، افقی و مورب کادر.
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خودآزمایی

ترکیب بندی یا کمپوزیسیون چیست؟- 1
در ترکیب بندی متقارن عناصر تصویر چگونه سازماندهی می شوند؟- 2
اصول سازماندهی عناصر در یک اثر تجسمی را بنویسید.- 3

تمرین
ســه اثر هنری که ترکیب بندی های متفاوتی داشته باشــند پیدا کنید و بر اساس هر کدام از آن ها با نقاط، - 1

خطوط و سطوح هندسی و غیرهندسی در کادرهای A4 ترکیب بندی ایجاد کنید.
با استفاده از عناصر نقطه و خط در یک کادر 10×10 یک ترکیب بندی متقارن ایجاد کنید.- 2
اصول سازماندهی تصویر را به کمک هنرآموز محترم در سه اثر هنری پیدا کنید.- 3

 پرسش های چهارگزینه ای
کدام یک از انواع ترکیب بندی بیشتر در هنرهای سنتی از جمله فرش، تذهیب و... به چشم می خورد؟- 1

د- غیرمتمرکز ج- قرینه   ب- افقی   الف- مثلثی   
کدام یک از انواع ترکیب بندی در نقاشی ایرانی بیش تر به چشم می خورد؟- 2

د- حلزونی ج- مثلثی   ب- افقی   الف- عمودی   
کدام یک از انواع ترکیب بندی از استحکام استثنایی برخوردار است؟- 3

د- ایستا ج- مثلثی   ب- قرینه   الف- دایره   
در آثاری که به طور مستقیم یا غیرمستقیم از شکل ........... برای ترکیب استفاده کرده اند، چشم با حرکتی - 4

نرم و سیال در تمام سطح اثر به چرخش در می آید.
د- مربع ج- دایره   ب- مستطیل  الف- مثلث   





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با رنگ های اصلی و تونالیته های آن آشنا شود.	
با رنگ های ثانویه و تونالیته های آن آشنا شود.	
با رنگ های مکمل آشنا شود.	
با دایره ی رنگی و کاربرد آن آشنا شود.	
با تونالیته ی خاکستری های فام دار و بدون فام آشنا شود.	
رنگ های ثانویه را با ترکیب رنگ های اصلی بسازد.	

واحد کار  13 
توانایی اجرای رنگ بر شاخص های خط. سطح و حجم

214
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مقدمه
رنگ پدیده ای اســت که در همه ی زندگی ما حضور فعال داشــته و نقش عمده ای در ایجاد ارتباط بازی 
می کند. در تزیین فضاهای داخلی، معماری، تبلیغات، سینما و ... داشتن حساسیت لازم به انتخاب صحیح رنگ ها 
ضروری است. انسان رنگ را مانند آفتاب قبول دارد و تصور جهانی بدون رنگ برایش غیر ممکن است. بنابراین 
داشتن شناخت نسبت به رنگ های اصلی، درجه ی دوم، درجه ی سوم، رنگ های مکمل ، قوانین ترکیب رنگ ها، 

تضاد رنگ ها و مفاهیم آنها انسان را در استفاده ی صحیح از رنگ ها یاری خواهد کرد.

1-13 مفهوم  رنگ
طبیعت سرشار از رنگ و جلوه های زیبای آن است. رنگ ها نقش مهمی در درک معانی پدیده هایی که انسان 
در زندگی روزمره ی خویش با آن ها مواجه اســت دارند. نور نیز به عنوان مهم ترین عامل در دیدن و تشــخیص 

دادن رنگ ها مورد توجه بوده است.
رنگ عنصر اصلی کار هنرمندان نقاش است و آنان برای خلق آثار خویش بیش از هر چیزی از رنگ استفاده 
می کنند. علاوه بر نقاشــان، هنرمندان سایر رشته های هنرهای تجسمی نیز برای ایجاد جذابیت در اثر و انتقال 

معانی و مفاهیم مورد نظر خود به مخاطب از رنگ بهره می گیرند.
مفاهیم و ویژگی های رنگ در آثار گوناگون به روش های مختلفی توســط هنرمندان به کار گرفته می شود. 
بعضی از آن ها از رنگ به عنوان یک عنصر تجسمی برای توصیف موضوع مورد نظر خود استفاده می کنند. مثل 

آثار نقاشان طبیعت گرا و عکاسان 

هنرمند در نقاشی مقابل از رنگ ها به عنوان یک عنصر 
تجسمی برای توصیف یک روز برفی زمستانی بهره 
برده است.
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 برخی دیگر از هنرمندان از رنگ به عنوان عنصری نمادین برای به نمایش گذاشتن معانی درونی اثر استفاده 
می کنند. به عنوان مثال در نگاره ی کشــته شدن ســیاوش )تصویر صفحه 115( به کارگیری رنگ سبز در لباس 
ســیاوش جنبه ی نمادین دارد. سبز در مفهوم دینی آن سمبل عقیده، ایمان و توکل، فناناپذیری و جاودانگی است. 
این رنگ سمبل رستاخیز و محشر است. در این نگاره با توجه به شخصیت مثبت سیاوش و به ناحق ریخته شدن 
خون او و اعتقاد نقاش مســلمان به بهشــت جاویدان و همیشه زنده بودن شهید با عنایت به آیات قرآن کریم که 

لباس بهشتیان را سبز معرفی کرده است، جامه ی سیاوش را به رنگ سبز آراسته است. 
بسیاری دیگر از آنان نیز بدون در نظر گرفتن دو ویژگی توصیفی و نمادین، ارزش ها و تاثیرات خود رنگ ها 

را به نمایش می گذارند. مثل آثار صنایع دستی 

2-13 فرم و رنگ
همه ی رنگ ها از ترکیب ســه رنگ اصلی زرد، قرمز و آبی به دســت می آیند. سه شکل اصلی مربع، مثلث 
و دایره نیز پایه و اســاس سایر شکل ها را تشــکیل می دهند. همان طورکه رنگ ها دارای معانی ویژه ای هستند، 
فرم ها هم ارزش های حسی فراوانی دارند و هنگامی که فرم ها و رنگ های اصلی در رابطه با هم قرار می گیرند، 

انتقال پیام بصری را آسان تر می کنند.
در زیر به تطبیق فرم ها و رنگ های اصلی می پردازیم:

مربع: شــکلی است محکم و اســتوار که زاویه های قائمه و خطوط مستقیم آن صراحت و قاطعیت را نیز نشان 
می دهد. این شکل نمادی از زمین و مادیت است و با رنگ قرمز که بیان کننده ی همین مفاهیم است هماهنگی 

دارد.

مثلث: این شکل که از برخورد سه خط اریب، با ایجاد سه زاویه ی تند به وجود می آید، دارای شخصیتی برگرفته 
از ویژگی همین خطوط و زوایا مثل طغیان، ســتیزه جویی و تهاجم و در عین حال نماد زهدان، تفکر و روشنایی 

است و با رنگ زرد که دارای ویژگی های مشابه فرم مثلث است مطابقت دارد.
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دایره: این شــکل نشانه ای از آســمان، حرکت جاودانه و نمادی از حالت های معنوی و روحانی است و با رنگ 
آبی که نشانه ای از معنویت و پاکی است، مطابقت دارد.

تطبیق فرم و رنگ در هنرهای تجسمی به این معنی نیست که حتما باید مربع، قرمز- دایره آبی و مثلث زرد 
باشد. بلکه اطلاع هنرمند از ارتباط فرم و رنگ می تواند قدرت تأثیرگذاری آن ها را در یک اثر هنری بیشترکند.

استفاده از ارتباط فرم و رنگ برای طراحی پوستر سومین دوسالانه ی نقاشی ایران توسط مصطفی اسداللهی

3-13 شاخصه های اصلی رنگ
میــزان رنگین بودن رنگ ها تحت تاثیر محیط، رنگ های مجاور و نوری که بر آن ها می تابد، تغییر می کند. 

چشم انسان رنگ ها را براساس سه خصوصیت زیر از یک دیگر متمایز می کند.
ته رنگ یا فام . 1
درخشندگی یا روشنایی. 2
شدت یا خلوص رنگ. 3

1-3-13 ته رنگ یا فام 
فام صفتی از رنگ اســت که جایگاه آن را در میان ســایر رنگها مشخص می کند. برای درک بهتر مطلب، 
می توان آن را مشخص کننده ی اسم رنگ ها تعریف کرد. وقتی از یک رنگ صحبت می شود به طور کلی منظور، 
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ته رنگ یا فام خاصی می باشــد. بنابراین رنگ ها به نام ته رنگ یا 
فام آنها یا در واقع بخشی از طول موج نوری که منعکس می کنند 

نامیده می شوند. قرمز، زرد و آبی را فام های اولیه می نامند.

تمایز رنگ ها به وسیله ی فام آنها  

2-3-13  درخشندگی یا روشنایی
درجه ای از روشنی یک رنگ که آن را از دیگر درجات روشنی 

و تیرگی همان رنگ متمایز می کند، درخشندگی رنگ می گویند.

درجاتی از روشنایی سه رنگ اصلی که با سیاه و سفید ترکیب شده اند

3-3-13 شدت یا خلوص رنگی
درجه ی اشــباع یک رنگ را خلوص یا شدت رنگ می گویند. خلوص رنگی، درجه ای از اشباع است که یک 
رنگ را در خالص ترین حالت خود نشــان می دهد. به عنــوان مثال یک قرمز خالص که با رنگ دیگری مخلوط 
نشده باشد در ناب ترین حالت خود دیده می شود و در مقایسه با درجات دیگری از رنگ های قرمز که با رنگ های 

دیگر مخلوط شده باشد می توان درجه ی اشباع و خلوص آن را تعیین کرد.

                     ترکیب رنگ اصلی با سفید

 
                                       رنگ اصلی

                     ترکیب رنگ اصلی با سیاه
 

             ترکیب رنگ اصلی با رنگ مکمل
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4-13 دسته بندی رنگ ها
با روش های  را  رنگ ها  رنگ شناســان، 
مختلفی دســته بندی کرده اند ما این مبحث 
را بر اساس چرخه ی دوازده رنگ ایتن که از 

همه ی آن ها مشهورتر است بیان می کنیم.

1-4-13 رنگ های اصلی
رنگ هــای زرد، قرمز و آبــی که هیچ 
گونه گرایشــی به رنگ هــای دیگر در آن ها 
دیده نشود را رنگ های اصلی می گویند. این 
رنگ هــا از ترکیب رنگ هــای دیگر حاصل 
نمی شوند بلکه سایر رنگ ها از ترکیب آن ها 
بــه وجود می آیند. وقتی این ســه رنگ را با 
هم مخلوط کنیم خاکستری تیره ای به وجود 
می آورند که این نوع ترکیب رنگ را ترکیب 

کاهشی می گویند.

2-4-13 رنگ های درجه ی دوم 
هر کــدام از رنگ های درجــه ی دوم از 

ترکیب دو رنگ اصلی ساخته می شود.

نارنجی، سبز و بنفش رنگ های درجه دوم هستند
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13

تهیــه ی رنگ های درجه ی دوم بایــد آن قدر دقیق انجام 
شود که هیچ گرایشی به رنگ هایی که از آن ها به وجود آمده 
است نداشــته باشــد. مثلا نارنجی به قرمز یا به زرد نزدیک 

نباشد.

3-4-13 رنگ های درجه ی سوم 
هر رنگ درجه ی ســوم از ترکیب یک رنگ درجه ی دوم 
با یک رنگ اصلی به دســت می آید. رنگ های درجه ی سوم 
عبارتند از: زرد نارنجی، قرمز نارنجی، قرمز بنفش، بنفش آبی، 

سبز آبی، سبز زرد.
بــا اضافه کردن این شــش رنگ بــه رنگ های اصلی و 
درجه ی دوم، چرخه ی رنگ دوازده تایی ایتن کامل خواهد شد.

4-4-13 رنگ های مکمل 
اگر دو رنگ اصلی را با هم مخلوط کنیم رنگی که به دســت می آید مکمل رنگ سوم است. به همین دلیل 

رنگ های درجه ی دوم مکمل هم نامیده می شوند.
سبز مکمل قرمز است                                                     سبز = زرد  +  آبی   

بنفش مکمل زرد است                                                   بنفش = قرمز +  آبی   
نارنجی مکمل آبی است                                                                 نارنجی = زرد  +  قرمز 

بنابراین از ترکیب رنگ های مکمل نیز مانند رنگ های اصلی خاکســتری تیره ای به دســت می آید. علاوه 
بــر رنگ هایی که نــام بردیم در چرخه ی دوازده رنگ ایتن هر دو رنگی که به صورت قطری روبه روی هم قرار 

بگیرند مکمل یک دیگر هستند.
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5-4-13 خاکستری فام دار
به خاکستری هایی که از ترکیب دو رنگ مکمل به دست می آیند خاکستری های فام دار می گویند. نمود این 

خاکستری ها با خاکستری های حاصل از سیاه و سفید )بدون فام ( متفاوت است.

 در این شکل دو رنگ مکمل در اطراف باندها قرار گرفته و کم کم با هم ترکیب شده اند. در وسط باند خاکستری ایجاد شده است.

6-4-13 تونالیته ی خاکستری های بدون فام
خاکستری بدون فام از ترکیب سیا ه و سفید به دست می آید. شکل زیر یک سلسله رنگ های خاکستری از 

سفید تا سیاه را نشان می دهد که به آن تونالیته می گویند.

همین تمرین را می توان با رنگ های اصلی، ثانویه و... و با مخلوط کردن آن ها با سیاه و سفید انجام داد.

  نمونــه ی کار:  بــرای مشــاهده ی نمونــه  کارهای رنگ بــه CD تمرینات و پوشــه
  mabani\rang مراجعه کنید.
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13
خودآزمایی

رنگ های اصلی را نام ببرید.. 1
رنگ های مکمل کدامند؟. 2
رنگ نارنجی از ترکیب کدام رنگ های اصلی به دست می آید؟. 3
خاکستری های فام دار از چه رنگ هایی به وجود می آیند؟. 4

تمرین
با ترکیب رنگ های اصلی، رنگ های ثانویه را به دست آورید.. 1
چرخه ی رنگ را با رنگ های اصلی، درجه دوم )ثانویه( و درجه ی سوم )ثالثه( ایجاد کنید.. 2
تونالیته ی خاکستری بدون فام را با سیا ه و سفید ایجاد کنید.. 3
تونالیته های رنگ های اصلی را با مخلوط کردن آن ها با سیاه و سفید انجام دهید.. 4

پرسش های چهارگزینه ای
رنگ های اصلی کدامند؟. 1

ب( سبز- قرمز- زرد   الف( سبز- قرمز- آبی    
د( سبز- نارنجی - بنفش ج( زرد- قرمز- آبی    

رنگ آبی با کدام شکل تناسب دارد؟. 2
ب( مربع الف( دایره     
د( بیضی ج( مثلث      

از ترکیب دو رنگ مکمل چه رنگی به دست می آید؟. 3
ب( خاکستری تیره الف( قهوه ای     

د( سیاه ج( خاکستری روشن    

خاکستری های بدون فام از ترکیب کدام رنگ ها به دست می آیند؟. 4
ب( رنگ های مکمل الف( سیاه و سفید     

د( سیاه با یک رنگ اصلی ج( رنگ های اصلی    
5. کدام گزینه زیر نشان دهنده ی رنگ های درجه دوم است؟

    الف( سبز – قرمز – آبی                  ب( زرد – قرمز – آبی
    ج( سبز – نارنجی – بنفش               د( زرد- نارنجی – بنفش

6.  کدام گزینه درباره ی خاکستری های فام دار صحیح است؟
الف( به خاکستری هایی که از ترکیب دو رنگ مکمل به دست می آیند خاکستری فام دار می گویند

ب( این خاکستری ها از ترکیب سیاه و سفید به دست می آیند.
ج( خاکستری فام دار از ترکیب یک رنگ اصلی با خاکستری به دست می آید.

د(  خاکستری فام دار از ترکیب یک رنگ درجه دوم  با خاکستری به دست می آید.
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خلاصه مطالب
---------------------

همه ی رنگ ها از ترکیب سه رنگ اصلی زرد، قرمز و آبی به دست می آیند.
از ترکیب رنگ های اصلی، خاکستری تیره ای به دست می آید.

مربع شکلی محکم و استوار است که زاویه های قائمه و خطوط مستقیم آن صراحت و قاطعیت را نشان می دهد  
و با رنگ قرمز که بیان کننده ی همین مفاهیم است هماهنگی دارد.

ویژگی های مثلث با رنگ زرد مطابقت دارد.
دایره نشانه ای از آسمان، حرکت جاودانه و نمادی از حالت های معنوی و روحانی است و با رنگ آبی که نشانه 

ای از معنویت و پاکی است، مطابقت دارد.
چشم انسان رنگ ها را بر اساس سه خصوصیت از یکدیگر متمایز می کند:

1- ته رنگ یا فام                   2- درخشندگی یا روشنایی                  3- شدت یا خلوص رنگی
هر کدام از رنگ های درجه دوم از ترکیب دو رنگ اصلی ساخته می شود.

نارنجی، سبز و بنفش رنگ های درجه دوم هستند.
هر رنگ درجه ی سوم از ترکیب یک رنگ درجه ی دوم با یک رنگ اصلی به دست می آید.

از ترکیب رنگ های مکمل خاکستری تیره ای به دست می آید.
به خاکستری هایی که از ترکیب دو رنگ مکمل به دست می آیند خاکستری فام دار می گویند.

خاکستری بدون فام از ترکیب سیاه و سفید به دست می آید. 
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اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

با مفهوم کنتراست های رنگی و سیاه و سفید آشنا شود.	
کنتراست های هفتگانه ی رنگ را بشناسد.	
کنتراست های هفتگانه را در آثار هنرهای تجسمی شناسایی کند.	
آثار تجسمی را با در نظر گرفتن کنتراست های هفتگانه اجراء نماید.	

واحد کار  14 
توانایی به کارگیری کنتراست های هفتگانه در ارائه ی آثار تجسمی

412
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1-14 کنتراست رنگ 
منظور از کنتراســت در مبحث رنگ، علاوه بر وجود تضاد میان رنگ ها، وجود روابطی اســت که تأثیرات 
متقابل رنگ ها بر یک دیگر را از نظر بصری مورد بررســی قرار می دهد. آگاهی هنرمند نســبت به چگونگی به 
کارگیری کنتراست های مختلف و برقراری روابط میان رنگ ها در یک اثر هنری، تأثیر آن را بر مخاطب بیش تر 

کرده و پیام مورد نظر صاحب اثر را به راحتی منتقل می کند.

کنتراست های رنگ عبارتند از:
کنتراست ته رنگ. 1
کنتراست تیرگی - روشنی رنگ . 2
کنتراست رنگ های سرد و گرم. 3
کنتراست رنگ های مکمل. 4
کنتراست همزمانی رنگ ها. 5
کنتراست کیفیت. 6
کنتراست کمیت یا وسعت سطوح رنگ ها. 7

1-1-14 کنتراست ته رنگ
این کنتراست که از ساده ترین کنتراست های رنگی است با استفاده از رنگ های خالص که با سیاه، سفید و 
خاکستری مخلوط نشده باشند به وجود می آید. بنابراین منظور از رنگ های خالص فقط رنگ های اصلی نیست. 
هر چند شدیدترین کنتراست ته رنگ میان سه رنگ اصلی زرد، قرمز و آبی به وجود می آید. در رنگ های درجه ی 

دوم و سوم که از رنگ های اصلی فاصله می گیرند، از شدت کنتراست ته رنگ نیز کاسته می شود.

ایجاد کنتراست ته رنگ با رنگ های اصلی

ایجاد کنتراست ته رنگ با استفاده از رنگ های اصلی، درجه دوم و درجه سوم
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استفاده از کنتراست ته رنگ در پوستر هشتمین جشنواره ی بین المللی فیلم فجر. مرتضی ممیز

2-1-14 کنتراست تیرگی – روشنی رنگ
تأثیری که این نوع کنتراست روی مخاطب اثر هنری می گذارد پس از کنتراست ته رنگ از اهمیت ویژه ای 
برخوردار است. تیرگی و روشنی، رنگ ها و شکل ها را از یک دیگر متمایز می کند و درک بصری ما از برجستگی 

و فرورفتگی اشیا و دوری و نزدیکی آن ها به میزان تیرگی و روشنایی آن ها بستگی دارد.
تیرگی و روشــنایی رنگ ها تحت تاثیر نوری که بر آن ها تابیده می شــود، تغییر می کند. وقتی از شدت نور 

کاسته می شود رنگ های گرم مثل قرمز تیره تر و رنگ های سرد مثل آبی روشن تر به نظر می رسند.
استفاده از کنتراست تیرگی و روشنی در یک اثرهنری قدرت تأثیرگذاری رنگ ها را بیش تر می کند.
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به درجات تیرگی و روشنی رنگ های موجود در پوستر بین المللی فیلم 
اثر مرتضی ممیز در تصویر سیاه و سفید آن دقت کنید.

سوال: به نظر شما استفاده ازکنتراست تیرگی - روشنی در این پوستر چه مفهومی دارد؟

3-1-14 کنتراست رنگ های سرد و گرم
ســردی و گرمی رنگ ها و کنتراســتی که از طریق به کارگرفتن آن ها در کنار یک دیگر ایجاد می شــود بر 
پایه ی یک حس درونی و از طریق قوه ی بینایی احســاس می شــود. در میان رنگ ها می توان قرمز نارنجی را 

درجات مختلف خاکستری متناسب با رنگ های شکل سمت راست ایجاد کنتراست تیرگی – روشنی با درجات مختلفی از 
رنگ بنفش که با سیاه تیره و با سفید روشن شده اند
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پرحرارت ترین و سبز آبی را ســردترین رنگ احساس کرد. 
البته برای تفکیک رنگ های گرم و ســرد مرز مشــخصی 
وجود ندارد. زیرا رنگ ها تحت تأثیر ســایر رنگ هایی که در 
مجاورت آن ها قرار گرفته اند یا احساس درونی مخاطب سرد 
یا گرم به نظر می رســند. رنگ های گــرم معمولا نزدیک تر 
و رنگ های ســرد حتی اگر در فاصله ی یکســانی هم قرار 
داشته باشند، عقب تر دیده می شوند. بنابراین با بهره گیری از 
درجه ی حرارت رنگ هــا می توان علاوه بر نمایش دوری و 
نزدیکی در یک اثر هنری، پرسپکتیو جوی را نیز نشان داد.

                                                                                             تمرین ایجاد کنتراست سرد و گرم

کنتراست رنگ های گرم و سرد در پوستر سقاخانه.  اثر قباد شیوا
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ما برخی از رنگ ها مثل قرمز، زرد و رنگ هایی نظیر این ها را گرم و رنگ هایی مثل سبز، آبی و ترکیب های 
مربوط به آن ها را معمولا سرد احساس می کنیم.

سردی و گرمی رنگ ها و کنتراستی که از طریق به کار گرفتن آن ها در کنار یک دیگر ایجاد می شود بر پایه 
یک حس درونی و از طریق قوه بینایی احساس می شود.

رنگ هایی که مقدار زیادی آبی دارند )از بنفش تا سبز( نسبت به رنگ هایی که زرد یا قرمز بیش تری در خود 
دارند )از مغز پسته ای تا ارغوانی( خود را سردتر نشان می دهند. 

4-1-14 کنتراست رنگ های مکمل
همان طور که در بحث رنگ های مکمل گفته شــد این رنگ ها از ترکیب رنگ های اصلی ساخته می شوند. 

بنابراین از مخلوط کردن دو رنگ مکمل نیز مانند سه رنگ اصلی، خاکستری تیره ای به دست می آید.
در چرخه ی دوازده رنگ ایتن دو رنگ مکمل به صورت قطری روبروی هم قرار می گیرند. مثل زرد و بنفش. 
زمانی که دو رنگ مکمل دریک ترکیب کنار یک دیگر قرار می گیرند، هر کدام درخشش دیگری را تقویت کرده و 

در ایجاد رابطه ی هماهنگ میان رنگ ها نقش مهمی ایفاء می کنند.

استفاده از کنتراست رنگ های مکمل در اثر ریشارت لوزه

سوال: در این تصویر چه کنتراست دیگری دیده می شود؟

5-1-14 کنتراست همزمانی رنگ ها
تاثیر عمومی رنگ ها روی حس بینایی و رابطه ای که میان رنگ های مکمل وجود دارد کنتراست همزمان را 
به وجود می آورد. وقتی ما یک رنگ را مشاهده می کنیم چشم در همان لحظه رنگ مکمل آن را از نظر بصری 

طلب می کند و اگر این رنگ وجود نداشته باشد، چشم و ذهن انسان آن را به وجود می آورد.
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                        الف                             ب                                ج

در مرکز هر کدام از رنگ های خالص بالا یک مربع خاکســتری قرار داده شــده که به دلیل تاثیر کنتراست 
همزمان، هر یک از مربع های خاکســتری به رنگ مکمل زمینه ی خود متمایل شده است. )مربع خاکستری در 

شکل )الف( به رنگ بنفش، در شکل )ب( به رنگ سبز و در شکل )ج( به رنگ نارنجی متمایل شده است.(

6-1-14 کنتراست کیفیت
منظور از کیفیت، حالت خلوص و اشــباع رنگ اســت. از قرار گرفتن یک رنــگ خالص در کنار رنگ های 
ناخالص که با ســیاه، سفید، خاکســتری و یا رنگ مکمل خود مخلوط شــده اند، کنتراست کیفیت رنگ ایجاد 
می شــود. درخشــش و درجه ی خلوص یک رنگ، زمانی که در مجاورت رنگ های ناخالص قرار بگیرد بیش تر 

می شود. برعکس اگر رنگ های ناخالص در کنار رنگ های خالص قرار بگیرند کدرتر به نظر می رسند.
از کنتراســت کیفیت در یک ترکیب برای به نمایش گذاشــتن اوج درخشش رنگ ها و جذابیت آن ها استفاده 

می شود.

قرار گرفتن رنگ های درخشان در میان خاکستری های خاموش سبب شده تا این رنگ ها درخشش بیشتری پیدا کنند
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بهره گیری از رنگ های خالص در کنار رنگ های ناخالص توسط فرانکو بالان برای  نشان دادن بازی های المپیک زمستانی

7-1-14 کنتراست کمیت یا وسعت سطوح رنگی
اســتفاده از کنتراست های ته رنگ، ســرد و گرم و کیفیت برای نشان دادن شدت کنتراست وسعت سطوح رنگی 

نقش بسیار مهمی دارد. زیرا خلوص، گرمی و درخشش رنگ ها تاثیر قوی در ایجاد این نوع کنتراست دارند.
رابطه ی بزرگی و کوچکی ســطوح رنگین در ایجاد این کنتراســت نقش اصلی را به عهده دارد و این رابطه باید 
به گونه ای باشــد که هماهنگی میان رنگ ها برقرار شــده و هیچ کدام از آن ها به لحاظ بصری بر دیگری برتری 
خاصی نداشــته باشــد. به عنوان مثال یک لکه ی تیره در میان رنگ های روشــن برای نشان داده شدن نیاز به 
ســطح بزرگتری دارد ولی یک لکه ی روشــن برای جلوه کردن میان رنگ های تیره باید وسعت سطح کمتری 

داشته باشد.
بنابراین میزان درخشش و خلوص رنگ و میزان بزرگی سطح یا لکه ی رنگی در ایجاد این نوع کنتراست نقش 

مهمی دارند.
تفاوت میزان درخشش رنگ ها نسبت به یک دیگر مبنای ایجاد تناسب میان سطوح رنگی است. به همین دلیل 

ارزش های عددی رنگ های مکمل را نسبت به یک دیگر را در این جا می آوریم:
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زرد به بنفش    9: 3
یعنی وســعت سطح رنگ بنفش باید سه برابر وسعت رنگ زرد باشد تا 

هماهنگی بصری بین این دو رنگ برقرار گردد.

نارنجی به آبی   8: 4
یعنی وسعت ســطح رنگ آبی باید دو برابر وسعت سطح رنگ نارنجی 

باشد تا از نظر بصری با آن هماهنگ شود.

قرمز به سبز    6: 6 
برای ایجاد هماهنگی بین سبز و قرمز باید وسعت سطح آن ها یکسان 

باشد.

ایجاد کنتراست کمیت با رعایت نسبت رنگ ها

بــه نشــانه ی مقابل نــگاه کنید به نظر شــما چه نوع 
کنتراست های رنگی درآن دیده می شود؟

نشانه نوشته ی اجلاس اتاق های بازرگانی کشورهای اسلامی. تهران. 
مصطفی اسدالهی
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2-14 تاثیرات بصری و روانی رنگ ها
رنگ ها می توانند نمادهایی از اندیشه و باورهای جوامع انسانی باشند. گاهی به عنوان نشانه به کار می روند، 
گاهی نیز تعبیرهایی از آن ها صورت می گیرد که ریشــه در رابطه ی ما با رنگ های طبیعت دارد و ناشی از تاثیر 

روانی آن بر روح و ذهن ماست. برخی از این تعابیر چنین است:
زرد: رنگی روشــن و درخشان است. نمادی از دانش، فهم و شــعور انسانی و روشنایی الهی است. وقتی تیره 
می شــود نشانه ی بی اعتمادی و شک و تردید است و وقتی با ســفید کم رنگ شود بی روح شده و به سردی و 

خاموشی می گراید.

استفاده از رنگ زرد در کنار سیاه  برای نشان دادن خطر مواد سمی و پرتو افکنی

قرمز: قرمز، نماد عشــق، زندگی، هیجان و جوانی است. هم چنین نشانه ی جنگجویی، مقاومت و شور انقلابی 
است. وقتی با سفید مخلوط شود به سردی می گراید و روی زمینه ی سیاه سوزنده و سرکش می شود.

به کارگیری رنگ قرمز در علائم هشدار دهنده

آبی: آبی آرام و شکیباست. رنگی سرد و درون گرا است. از نظر معنوی بسیار عمیق است. 
آبی در هنر گرافیک برای القای مفاهیمی چون حیات و جنبش و تداعی آب، بهداشت، پاکیزگی و خنکی کاربرد دارد.

استفاده از آبی به عنوان رنگ زمینه برای فراورده های اسپری برای القاء  پاکیزگی و خنکی
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سبز: سبز، رنگ بهار و رویش است. رنگ امید و زندگی دوباره و بیانگر دانش و ایمان معنوی، نشانه ای از صعود 
آسمانی و عروج عرفانی است. در دین اسلام نیز سبز رنگی مقدس و محترم است.

نارنجی: نارنجی، رنگ بلوغ، جوانی و شادابی است. این رنگ مکمل آبی است و حرارت آن در کنار این رنگ 
به اوج می رسد و نشاط را افزایش می دهد.

بنفش: بنفش، رنگی مرموز و مبهم اســت. وقتی به ارغوانی نزدیک می شود هراس انگیز به نظر می رسد. البته 
ارغوانی با تونالیته های بالا نشــانه ای از مراسم با شکوه و با عظمت است. بنفش وقتی به آبی متمایل می شود، 
خیال انگیز و اســرارآمیز اســت و هرگاه با سفید مخلوط شــود زیبا و وجدآور می شود. این رنگ در محصولات 

آرایشی زنانه کاربرد زیادی دارد.
هنگام استفاده از رنگ ها، ویژگی های آن از قبیل: ارزش های هیجانی، درجه ی حرارت و ارزش های نمادین 

آن ها را در نظر بگیرید.
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خلاصه مطالب
--------------------------------

کنتراست های رنگ عبارتند از:
1- کنتراست ته رنگ

2- کنتراست تیرگی – روشنی رنگ
3- کنتراست رنگ های سرد و گرم

4- کنتراست رنگ های مکمل
5- کنتراست همزمانی رنگ ها

6- کنتراست کیفیت
7- کنتراست کمیت یا وسعت سطوح رنگ ها

شدیدترین کنتراست ته رنگ میان سه رنگ اصلی زرد ، قرمز و آبی به وجود می آید.
در میان رنگ ها می توان قرمز نارنجی را پرحرارت ترین و سبز آبی را سردترین رنگ احساس کرد.

از قرار گرفتن یک رنگ خالص در کنار رنگ های ناخالص که با سیاه، سفید، خاکستری یا رنگ مکمل خود مخلوط 
شده اند، کنتراست کیفیت به وجود می آید.

ارزش های عددی رنگ های مکمل نسبت به یکدیگر عبارت است از:
زرد به بنفش            3:9

یعنی وسعت سطح رنگ بنفش باید سه برابر وسعت رنگ زرد باشد تا هماهنگی بصری بین این دو رنگ برقرار 
شود.

نارنجی به آبی         4:8    
یعنی وسعت سطح رنگ آبی باید دو برابر وسعت سطح نارنجی باشد تا از نظر بصری با آن هماهنگ شود.

قرمز به سبز           6:6  
برای ایجاد هماهنگی بین سبز و قرمز باید وسعت سطح رنگی آن ها یکسان باشد.
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 خودآزمایی
منظور از کنتراست رنگ چیست؟. 1
کنتراست های هفتگانه ی رنگ را نام ببرید.. 2
شدید ترین کنتراست ته رنگ میان کدام رنگ ها وجود دارد؟. 3
کنتراست مکمل را توضیح دهید.. 4
کنتراست کمیت یا وسعت سطوح رنگی را توضیح دهید.. 5

تمرین
تعدادی از آثار تجسمی هنرمندان را بررسی کرده و کنتراست های رنگی موجود در آن را بنویسید.. 1
سطوح ساده ی هندسی را در یک کادر A4 ترسیم نموده و سپس کنتراست ته رنگ را در آن نشان دهید.. 2
یک اثر تجســمی موجود را انتخاب کرده و مجددا آن را با به کارگیری کنتراســت های مکمل و تیرگی – . 3

روشنی رنگ، اجرا نمایید.
 به گروه های پنج نفری تقســیم شــوید و هر کدام از اعضای گروه پنج مربع 3 × 3 را رنگ آمیزی نموده و . 4

سپس به وسیله مربع های رنگ آمیزی شده روی یک مقوا کنتراست سرد و گرم ایجاد نمایید.
ســه تصویر رنگی به کلاس آورده و پس از شناسایی کنتراســت های رنگی موجود در آن ها، کنتراست ها . 5

را در ترکیب بندی جدیدی که با اســتفاده از شــکل های هندسی و غیرهندسی در کادر های 20 ×20 ایجاد 
نموده اید به کار ببرید.

پرسش های چهارگزینه ای
در کنتراست ته رنگ کدام رنگ ها به کار برده می شود؟. 1

الف( فقط رنگ های اصلی      
ب( رنگ های خالص که با سیاه، سفید و خاکستری مخلوط نشده باشند  

ج( خاکستری های فام دار  
د( سیاه، سفید، خاکستری  

کنتراست همزمانی رنگ میان کدام رنگ ها به وجود می آید؟. 2
الف( رنگ های اصلی  

ب( رنگ های مکمل      
ج( رنگ های درجه ی سوم  

د( تونالیته های مختلف یک رنگ  
نسبت رنگ نارنجی به آبی در کنتراست کمیت کدام است؟. 3

د( 3:9 ج( 4:8   ب( 2:4   الف( 6 :6   
پرحرارت ترین و سرد ترین رنگ به ترتیب کدامند؟. 4

الف( قرمز نارنجی- آبی  
ب( قرمز- آبی   

ج( قرمز نارنجی- سبز آبی  
د( نارنجی- آبی  





اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

قابلیت ها و توانایی های نرم افزار فتوشاپ را نام ببرد.	
با قسمت های مختلف پنجره برنامه آشنا شده و بتواند با آن ها کار کند.	
بتوانــد ابزارهــای موجود در جعبــه ابزار را شناســایی کرده و به اســتفاده از آن ها 	

بپردازد.
بتواند پالت را شناسایی کرده و به انجام دادن عملیات با آن ها بپردازد.	
بتواند در Help نرم افزار به جستجو بپردازد.	

واحد کار  15 
توانایی کار با محیط فتوشاپ

15
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مقدمه
فتوشــاپ به عنوان يك نرم افزار کار روي تصاوير، داراي قابليت هاي بسياری است که مي توان به تصحيح 
و ويرايــش عكس ها، مونتاژ تصاوير، ايجاد عمليات ويژه روي عكس ها، فيلتر کردن، تغيير رنگ و نور و روتوش 
عكس هاي ســياه سفيد و رنگي و بســياري از موارد مشابه اشــاره کرد. ضمن اينكه علاوه بر موارد ذکر شده 
به صورت حرفه ای نيز می توان از آن برای تصويرســازی های مختلف از جمله طراحی و اجرای پوســتر، اوراق 
اداری، بروشــور، تقويم و هم چنين طراحی گرافيكی صفحات وب، چندرسانه ای و کاتالوگ هاي تبليغاتي استفاده 
کرد. در اين کتاب علاوه بر آشــنايی شــما با محيط برنامه و کاربرد ابزار ها و دســتورهای موجود در نرم افزار 

به صورت عملی نيز با کاربرد های حرفه ای آن آشنا خواهيم کرد.

1-15 ویژگی ها و قابلیت های جدید نرم افزار نسخهCS4 فتوشاپ
 قابليت های بهبود يافته برای جابه جايی، بزرگ نمايی و چرخاندن تصاوير در هنگام عمليات ويرايشی.	
اضافه کردن پالتی به عنوان لايه های تنظيم کننده )Adjusment( برای تنظيم ميزان روشــنی و تيرگی 	

و رنگ تصوير.
امكان تغيير ابعاد تصوير بدون تاثيرگذاری بر روی اجزای خاص موجود در تصوير.	
تغييراتی جديد در Blending و ترکيب لايه ها	
ارتبــاط بيش تر بين نرم افزار Photoshop و Lightroom بــرای ايجاد عكس های HDR1 و پانوراما2 و 	

تصاوير چند لايه ای.
مديريت رنگ پيشرفته تر همراه با انطباق بيش تر با اکثر چاپگرها.	
امكان ساخت پانوراماهای 360 درجه از تصاوير مختلف با ترکيب تصاوير عمودی و افقی.	
	.)Tabbed( امكان نمايش چندين تصوير به طور همزمان به صورت زبانه ای
سرعت بالاتر در هنگام کار با فايل های بزرگ.	

2-15 حداقل امکانات مورد نیاز  سیستم برای  نصب نرم افزار
پردازنده با حداقل سرعت 1/8گيگا هرتز يا سريع تر.	
سيســتم عامل ويندوز )Service pack 2( XP اما پيشنهاد می شود از ويندوز )XP )Service pack 3  يا 	

حتی ويندوز ويستا استفاده نماييد.
حداقل حافظه اصلی مورد نياز 512 مگابايت اما پيشنهاد می شود از يك گيگابايت RAM استفاده نماييد.	
حداقل فضای مورد نياز بر روی ديسك سخت يك گيگابايت.	
کارت گرافيك با حداقل حافظه 128 مگابايت و دقت صفحه نمايش 768×1024 ولی پيشــنهاد می شود 	

دقت صفحه نمايش سيستم خود را 800 ×1280 پيكسل تنظيم نماييد.
در نرم افزار Adobe Photoshop CS4  نســبت به نســخه های قبلی تعدادی از دســتورها به لحاظ نوع 
کاربردشــان، از اين نرم افزار حذف شده و به نرم افزار Adobe Bridge منتقل شده است. اين نرم افزار اگرچه از 
داخل فتوشــاپ قابل دسترس است اما به صورت مستقل نيز می توان آن را اجرا کرد. وظيفه اصلی اين نرم افزار 
مديريــت فايل های تصويری و ويديويی و ســاير فايل ها و هم چنين به عنوان يــك Browser، مرتب کردن 
و گروه بنــدی فايل ها را بر عهــده دارد. ضمناَ از اين نرم افزار برای انتقال اطلاعات از دوربين های عكاســی يا 

تلفن های همراه به محيط وب، نرم افزار فتوشاپ يا ساير خروجی ها نيز استفاده می شود.

1- این نام از کلمه های High Dynamic Range گرفته شــده و مجموعه روش هایی اســت که باعث می شــود محدوده 
وسیعی از سطوح روشنایی در یک تصویر ذخیره شده و تصاویر اغراق شده بین مرز واقعیت و تخیل ایجاد گردد.

2- تصاویر پانورما، تصاویر 360 درجه ای هستند که یک فضای سه بعدی را در تصاویر ایجاد می کنند.
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1-2-15 شناخت اصول نصب نرم افزار

قبل از اين که به مراحل نصب نرم افزار پرداخته شود ابتدا به اين نكته توجه داشته باشيد برای تايپ مستقيم 
فارسی در نرم افزار Photoshop CS4 لازم است از نسخه Me اين نرم افزار استفاده نماييد. برای نصب نرم افزار 
Photoshop CS4 مانند ســاير نرم افزارها به پوشــه نرم افزار رفته و فايل Setup.exe  را اجرا می کنيم . 
نرم افزار پس از چك کردن سيســتم از داشــتن حداقل امكانات سخت افزاری برای نصب، پنجره زير را نمايش 

می دهد.

در پنجره فوق ابتدا گزينه سمت راست يعنی:
I want to install and use photoshop CS4 on a trail basiCS را انتخــاب کرده و دکمه Next را 

کليك می کنيم تا پنجره زير نمايش داده شود 
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در پنجره License بر روی دکمه Accept کليك می کنيم تا پنجره Options باز شود در اين پنجره گزينه 
Easy install را انتخاب کرده و بر روی دکمه Install برای شروع عمليات نصب کليك می نماييم.

پس از اتمام عمليات نصب پنجره مقابل نمايش داده می شود که با کليك بر روی دکمه exit نصب برنامه 
خاتمه می يابد.

3-15 آشنایی با قسمت های مختلف محیط فتوشاپ
پنجره برنامه علاوه بر قسمت هاي معمولی که در ساير نرم افزارها مشاهده مي کنيد مانند نوار دستورها، نوار ابزار 

و... داراي يك سري بخش هاي اختصاصي نيز مي باشد که در شكل 1-15 مشاهده می کنيد:
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شكل 1-15 - پنجره اصلی برنامه و قسمت های مختلف آن

در پنجره فوق پنج بخش اصلی زير وجود دارد که به معرفی هريك از اين بخش ها می پردازيم:

)Menu Bar( 1-3-15  نوار دستورها
همان طور که مشاهده می کنيد اين نوار شامل 9 گزينه ی اصلی است که در هريك از اين گزينه ها، دستورها 
و زيرگزينه هايــی برای انجام دادن عمليات بر روی تصاوير و عمليات ويرايشــی وجــود دارد که بعضی از اين 
دستورها را در ساير نرم افزارهای مشابه نيز مشاهده کرده ايد )Window ،View ،Edit ،File و Help(. در عين 
حال بعضــی از گزينه ها نيز )Filter ، Layer ، Select ،Analysis ،3D ،Image( بطور اختصاصی برای انجام 

دادن عمليات بر روی تصاوير طراحی و ايجاد شده اند.

)Options bar( 2-3-15  نوار اختیارات
از آن جايی که بسياری از ابزارهای موجود در جعبه ابزار برنامه دارای ويژگی ها و تنظيمات اختياری و در عين حال 
اختصاصی برای انجام دادن عمليات می باشند اين موارد همواره در نوار اختيارات يا Options bar قابل دسترسی، 

تغيير و تنظيم می باشند. به طوری که اين تغييرات و تنظيمات می تواند عملكرد ابزار انتخابی را تغيير دهد.

 )Toolbox( 3-3-15جعبه ابزار
جعبه ابزار برنامه که به طور پيش فرض در قســمت چپ پنجره اصلي قرار دارد، حاوی ابزار های کاربردی 
برای انتخاب، رنگ آميزی، تصحيح و ويرايش تصاوير، تغيير ميزان بزرگ نمايی تصوير و بســياری موارد مشابه 
ديگر می باشــد که کاربران مي توانند به کمك اين امكانات و ابزارهاي ويژه عمليات مختلفي را در پنجره اصلي 

برنامه انجام دهند.
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شكل 2-15- جعبه ابزار

در مورد ساير بخش های جعبه ابزار در ادامه و به طور اختصاصی صحبت خواهيم کرد.

4-15 نحوه ی مرتب سازی پنجره فایل های باز شده در محیط کار
يكی از امكانات بســيار جالب نرم افزار فتوشــاپ CS4 روش های متفاوت نمايش همزمان تصاوير در يك 

صفحه است که در ادامه به بررسی اين روش ها خواهيم پرداخت.
در هنگام کار با يك تصوير در فتوشاپ سه روش برای نمايش وجود دارد که عبارتند از:

Standard screen mode: روش نمايش استاندارد تصوير. 1
Full screen mode with menu bar: روش نمايش تمام صفحه تصوير به همراه نوار منو. 2
Full screen mode: روش نمايش تمام صفحه تصوير. 3

علاوه بر روش های فوق، زمانی که با چند تصوير در حال انجام دادن عمليات هستيد پنجره های باز شده هر 
يك از فايل ها به صورت زبانه ای )tabbed( در زير نوار Option قرار گرفته اند )شكل 3-15( که با کليك روی 
هر زبانه می توان تصوير مورد نظر را نمايش داد. توجه داشــته باشيد که هر يك از زبانه های تصويری می توانند 

با درگ به صورت شناور نيز برروی صفحه قرار گيرند. 

شكل 3-15 بخش لنگرگاهی قرارگيری تصاوير در پنجره
بنابر اين می توان گفت فتوشاپ برای نمايش همزمان تصاوير از دو روش شناور و لنگرگاهی استفاده می کند. 
در حالت اول اگرچه پنجره ها به صورت آزاد در صفحه قابل جابه جايی هستند اما در نمايش چند تصوير به صورت 
همزمان باعث شــلوغی و ســر در گمی کاربر می گردند. در مقابل در روش لنگرگاهی )Docker( با روش های 
متفاوتــــی پنجره ها می توانند در فضای موجود در صفحه چيده شــوند. از امكانات بسيار جالب نسخه CS4 در 
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نمايش همزمان چند فايل، استفاده از دکمه Arrange documents   )شكل 4-15( در بالای پنجره برنامه،کنار 
نوار دستورها است که شما می توانيد به دلخواه هر يك از روش های مرتب سازی پنجره ها را انتخاب نماييد.

شكل 4-15 - مرتب سازی پنجره ها

به عنوان مثال: چهار فايل تصويری دلخواه را باز کرده تا به صورت زبانه ای در صفحه قرار داده شوند سپس از 
بخش Arrange documents ، روش مرتب ســازی 4up را اجرا کنيد تا نحوه قرارگيری همزمان تصاوير در 

اين روش نمايش داده شود.

نکته: چنانچه از بخش Arrange documents دســتور Float all in windows را اجرا نماييد تمامی پنجره 
فايل های باز شده به صورت شناور بر روی صفحه قرار خواهند گرفت.

شكل 5- 15 
شناور سازی  
پنجره ها
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نکتــه: چنانچه از بخــش Arrange documents دســتور  Consolidate all to tabرا اجرا نماييد تمامی 
فايل های باز شده به صورت Tabbed بر روی بخش لنگری صفحه قرار خواهند گرفت.

5-15 آشنایی با فضاهای کاری مختلف
يكی از امكانات ويژه نسخه CS4 در مقايسه با ساير نسخه ها، فضاهای کاری )workspace( مختلفی است 
کــه در اختيــار کاربر قرار می دهد تا کاربر بتواند با توجه به فعاليت های مد نظر خود در محيط نرم افزار از محيط 
کاری اختصاصی آن اســتفاده نمايد. برای قرار گرفتن در فضای کاری مورد نظر از منوی Window زير منوی 

Workspace را انتخاب نماييد.

شكل 6-15- فضاهای کاری فتوشاپ

همان طور که مشاهده می نماييد فضاهای کاری متفاوتی در اين قسمت قرار گرفته اند.
که از مهم ترين آن ها می توان به موارد زير اشاره کرد:

 Essential : فضای کاری اصلی و پيش فرض با نمايش اکثر پالت های مورد نياز ويرايش	 
Basic : فضای کاری پايه با نمايش آيكنی پالت ها برای افزايش فضای نمايش تصاوير 	

 Advanced 3D : فضای کاری برای انجام دادن عمليات سه بعدی پيشرفته	 
 Analysis : فضای کاری برای تجزيه و تحليل رنگی به همراه پالت های مربوطه و اطلاعاتی در مورد تصوير	 
 Automation : فضای کاری برای خودکار سازی عمليات در فتوشاپ 	 
 Color and tone : فضای کاری مربوط به رنگ و تنظيمات رنگی مربوط به تصوير	 
 Painting : فضای کاری نقاشی به همراه پالت های مورد نياز	 
Proofing : فضای کاری تصحيح رنگ نهايی تصوير برای چاپ	

 Typography : فضای کاری مربوط به تايپ متن و پالت های تنظيمی مربوط به آن ها	 
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 Video : فضای کاری مربوط به ويديو و انيميشن	 
Web : فضای کاری مربوط به طراحی صفحات وب و امكانات مورد نياز در اين زمينه	

البته توجه داشته باشيد که با درگ کردن پالت ها در هر يك از فضاهای کاری فوق می توان آن ها را به صورت 
شناور در صفحه قرار داد. بنابراين پس از اين که يكی از فضاهای کاری مورد نظر را باز کرده و آ ن را مطابق با نياز 
خود تنظيم کرديد می توانيد از منوی Window و زير منویWorkspace دستور Save workspace را انتخاب 
 کنيــد و فضای کاری را با نام دلخواه ذخيره نماييد ضمنا برای حذف يك فضای کاری نيز می توانيد از دســتور

Delete Workspace استفاده نماييد.

6-15  نحوه ی استفاده از ابزار ها 
همان طور که در جعبه ابزار برنامه مشاهده کرديد ابزار های متفاوتی در گروه های مختلفی وجود دارد که شما 

می توانيد با انتقال مكان نما بر روی هر ابزار نام ابزار و حرف ميانبر يا Hotkey انتخاب ابزار را مشاهده کنيد.
مثال: مكان نما را بر روی اولين ابزار از سمت راست منتقل کنيد. پس از چند لحظه مشاهده خواهيد کرد که نام 
ابزار )Move tool( و يك حرف ميانبر )V( نمايش داده می شــود. علاوه بر کليك بر روی ابزار ها با زدن حرف 

مربوط به هر ابزار از صفحه کليد نيز می توانيد ابزار مربوطه را انتخاب نماييد.
اگر به ابزار های موجود در جعبه ابزار دقت کنيد مشاهده خواهيد کرد در گوشه پايين و سمت راست بعضی از آن ها مثلث 
کوچكی ديده می شود که به معنای وجود يك گروه ابزاری است به طوری که اگر بر روی اين ابزار ها کليك کرده و دکمه 
 ماوس را برای چند لحظه پايين نگه داريد ساير ابزار های موجود در اين مجموعه نمايان می شوند )شكل 7-15( البته با

 Click + Alt بر روی اين ابزار ها نيز می توان نوع ابزار را در مجموعه ابزاری مورد نظر تغيير داد.

شكل  7-15- ابزارهای گروهی در جعبه ابزار

مثال: بر روی ابزار های انتخاب Marquee )ابزار اول از ســمت چپ( رفتــه و دکمه ماوس را پايين نگه داريد 
 تا زير مجموعه ابزار های آن نشــان داده شــود. با کليك بر روی اين ابزار، زير مجموعه ابزاری آن را ببنديد و با

Alt + Click  نوع ابزار انتخاب را تغيير دهيد.

7-15پالت ها  
در قســمت راســت پنجره اصلی برنامه به طــور پيش فرض پنجره های کوچكی و جــود دارد که بر روی 
ســاير پنجره ها باز شــده و به آن ها عنوان پالت می دهيم. پالت ها به هشت گروه مختلف تقسيم بندی می شوند 
که تعدادی از آن ها همزمان با باز شــدن برنامه در پنجره اصلی نمايان می شــوند. پالت ها در حقيقت به عنوان 
ابزار هايی برای مديريت عملياتی چون بزرگ نمايی، ترکيب رنگ، لايه ها، کانال ها، مسير ها و به طور کلی کمك 
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به کاربر برای انجام عمليات بر روی تصاوير مورد اســتفاده قرار می گيرند. در ادامه به طور اختصاصی به بررسی 
تعدادی از اين پالت ها خواهيم پرداخت.

8-15 نحوه استفاده از پالت ها در برنامه
جدا از پالت هايی که با اجرای برنامه معمولا بر روی 
صفحه نمايان می شــوند، برای فعال کردن يك پالت و 
نمايش آن بر روی صفحه از منوی Window بر روی 

نام پالت مربوطه کليك کنيد.
همان طور که در پنجره برنامه مشاهده می کنيد پالت هايی 
که وجود دارند بــه صورت گروهی قــرار گرفته اند به 
طوری که هر گروه معمولا از چند پالت تشكيل شده که 
برای استفاده از آن ها لازم است بر روی زبانه مربوط به 
پالت کليك نماييد. در اين حالت پالت فعال بر روی ساير  

پالت ها قرار می گيرد. )شكل 15-8(

شكل 8-15- گروه پالت ها و فعال کردن يك پالت

يكی از ويژگی های پالت ها در فتوشاپ، شناور بودن آن هاست به طوری که می توان با درگ کردن آن ها را به هر 
نقطه ای از صفحه و در بالای هر پنجره ای که خواستيد قرار دهيد.

هر پالت در گوشــه ســمت راســت و بالای خود يك دکمه  دارد که با کليك بر روی اين دکمه می توان 
دســتورها اختصاصی مربوط به هر پالت را باز کرده و از آن ها استفاده کرد. برای بستن آن نيز می توانيد از کليد 

Esc استفاده کنيد. )شكل 15-9(
در پالت هــای گروهی چنانچه بخواهيد ترتيب پالت ها را عوض کرده يــا يك پالت را از گروه مربوطه جدا 

شكل 15-9 -
 فعال کردن منوی پالت
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نماييد، ابتدا بر روی زبانه پالت کليك نماييد تا انتخاب شــود به عنوان مثال پالت Info را انتخاب کرده ســپس 
زبانه پالت را گرفته و به ســمت بيرون درگ نماييد )شــكل 10-15( مشاهده می کنيد پالت به صورت مستقل از 
ساير پالت ها جدا می شود. برای قرار دادن مجدد آن در گروه مربوطه زبانه پالت را گرفته و آن را در فضای خالی 

پالت گروهی رها کنيد.

                                                
 شكل 10-15-جدا کردن پالت از گروه

پالت ها مانند ساير پنجره ها قابليت بستن، حداقل کردن و تغيير اندازه را دارند. البته تعداد معدودی از پالت ها 
قابليت تغيير اندازه ندارند.

)Status bar( 9-15  نوار وضعیت
اين نوار که در قسمت پايين پنجره فايل در حال کار قرار گرفته اطلاعاتی چون ميزان بزرگ نمايی تصوير، 

حجم و اندازه فايل و... در اختيار ما قرار می دهد.

 Navigator 10- 15 پالت
پالــت Navigator اين امكان را می دهد که در صفحه جــاری حرکت کرده و آن را بزرگ نمايی يا کوچك 
نمايی کنيد. در اين پالت )شكل 11-15( با استفاده از زبانه مثلثی شكل متحرک می توانيد مقدار بزرگ نمايی را 
افزايش يا کاهش دهيد که با انجام دادن اين کار مســتطيل قرمز رنگ که نشانه محدوده نمايش است کوچك 
يا بزرگ می شــود. در اين پالت اگر مكان نما را داخل کادر قرمز رنگ قراردهيد مكان نما تبديل به شكل دست 
می شود که با حرکت دادن ماوس در حالی که کليد آن پايين نگه داشته است، تصوير موجود در صفحه نمايش 

به همراه دست و در جهت آن حرکت می کند.

Navigator شكل  11-15 - پالت 
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توجه داشته باشيد اگر در حالی که مكان نما در پالت Navigator قرار دارد کليد Ctrl را پايين نگه داشته و 
درگ نماييد،کادر قرمز رنگ محدوده نمايش به اندازه دلخواه  ترسيم می گردد.

Help  11-15  شناسایی اصول به کارگیری
برای گرفتن اطلاعات کمكی در مورد محيط فتوشــاپ، ابزار ها، دســتورها، کليد های ميان بر و مفاهيم در 

برنامه فتوشاپ و Image Ready می توان از Help نرم افزار استفاده کرد.
برنامه Adobe Photoshop Help يك راهنمای کامل و کاربردی در مورد اين برنامه و دســتورها آن در 
 Photoshop Help دستور Help اختيار کاربران قرار می دهد. برای اســتفاده از اين راهنمای کاربردی از منوی

را اجراء کرده يا از کليد F1 استفاده می کنيم.
با باز شــدن پنجره برنامه )شــكل 12-15( مشاهده خواهيد کرد که به روش های زير می توان در Help به 

جستجو پرداخت:
	)Contents( جستجو در جدول محتويات
	)Search( جستجو با استفاده از کلمات کليدی
با انتقال از يك عنوان به عنوان ديگر از طريق پيوند های موجود در هر صفحه	

همان طور که در اين پنجره مشــاهده می کنيد از بخش ســمت چپ پنجره روش جســتجو و عنوان مورد 
جستجو تعيين شده و در پنجره سمت راست توضيحات و اطلاعات کمكی در مورد عنوان انتخاب شده نمايش 
داده می شــود. اگرچه با اســتفاده از جدول محتويات ســمت چپ نيز می توان مســتقيما با انتخاب يك عنوان 

توضيحاتی را در مورد آن نمايش داد.

شكل 12-15 - پنجره Help برنامه فتوشاپ

تمرین: در پنجره Help با استفاده از بخش Search در مورد مفهوم Bitmap اطلاعاتی به دست آوريد.



12-15  تنظیمات پیش فرض محیط کار
معمولًا در شــروع کار با يك نرم افزار اکثر تنظيمات اوليه برنامه به صورت پيش فرض تعيين مي گردد ضمن 
اينكه اين امكان نيز براي کاربران فراهم می باشــدکه بتوانند با تعيين اولويت هاي مورد علاقه خود محيط برنامه 
را مطابق با شــرايط ويژه و اختصاصي تنظيم نمايند. برای اين منظور در نرم افزار Photoshop می توانيد از دستور 
Preferences از منوی Edit اســتفاده نماييد. به دليل اهميتی که گزينه های بخش Performance دارد در اين 

قسمت به بررسی تنظيمات اين گزينه )شكل 13-15( می پردازيم:

شكل 13-15   تعيين ديسك های چرک نويس برنامه

 Memory Usage : از اين قســمت برای تعيين حافظه مورد استفاده برنامه استفاده می شود. که در بخش ●
Available RAM حافظــه RAM در دســترس و در بخش Ideal Range محدوده مناســب برای تعيين 
RAM نرم افزار و بالاخره در بخش Let Photoshop use فضای حافظه ای که فتوشــاپ اجازه دارد مورد 

استفاده قرار دهد قابل تنظيم می باشد.
Scratch Disks : نرم افزار Photoshop علاوه بر حافظه RAM از ديســك سخت به عنوان چرک نويس  ●

فايل هاي موقت خود اســتفاده مي کند که در بخش Scratch Disks مي توان محل ذخيره اين فايل ها را بر 
روي ديسك سخت سيستم تعيين کرد. برای اين منظور می توان نام اولين درايو چرک نويس و به ترتيب نام 
دومين، ســومين و چهارمين ديسك چرک نويس را تعيين کنيد تا در صورت پر شدن ديسك اوليه از فضای 

ديسك های بعدی برای ذخيره فايل های موقت استفاده گردد.
History & Cache : در اين بخش می توانيد از قســمت History state تعداد دفعات Undo و از بخش ●

Cache Levels تعداد سطوح حافظه پنهان مورد استفاده نرم افزار را تعيين کنيد. نرم افزار از اين قسمت برای 
بهبود بخشيدن به بازسازی تصاوير و سرعت هيستوگرام ها استفاده می کند. 

نکته: Cache levels بزرگ تر مناسب اسناد بزرگتر با تعداد لايه های کمتر و Cache levels کمتر برای اسناد 
کوچك تر با تعداد لايه بيش تر مورد استفاده قرار می گيرد.
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خلاصه مطالب
------------------------------------------------

از ويژگی ها و قابليت های جديد نرم افزار فتوشــاپ نســخه CS 4.0 می  توان بــه قابليت های بهبود يافته 	
برای جابجايی، بزرگنمايی و چرخانــدن تصاوير، امكان نمايش چندين تصوير به طور همزمان به صورت 
Tabbed، تغييرات جديد در Blending، چاپ تصاوير 16 بيتی در مكينتاش، ارتباط بيشــتر بين نرم افزار 
Photoshop و Lightroom بــرای ايجــاد عكس های HDR و پانوراما و ســرعت بالا در هنگام کار با 

فايل های بزرگ اشاره کرد.
حداقل امكانات مورد نياز سيستم برای نصب نرم افزار:	

o  مورد نياز 512 مگابايت، حداقل فضای خالی RAM پردازنده با حداقل سرعت 1/8 گيگا هرتز، حداقل
ديســك ســخت 1 گيگا بايت، کارت گرافيك با حداقل حافظه 128 مگابايت و دقت صفحه نمايش 

768×1024 اشاره کرد.
پنجره اصلی برنامه از بخش های مختلفی مانند: نوار دستورات، نوار ابزار، جعبه ابزار و پالت ها تشكيل شده 	

است.
فتوشاپ CS4 دارای روش های متفاوتی برای نمايش همزمان تصاوير در يك صفحه دارد که عبارتند از:	

Standard screen mode : روش نمايش استاندارد تصوير. 1
Full screen mode with menu bar: روش نمايش تمام صفحه تصوير به همراه منوی دستورات. 2
Full screen mode : روش نمايش تمام صفحه تصوير. 3
فتوشاپ برای نمايش همزمان تصاوير از دو روش شناور و لنگرگاهی استفاده می  کند. در حالت اول اگرچه 	

پنجره هــا به صورت آزاد در صفحه قابل جابجايی هســتند در مقابــل در روش لنگرگاهی )Docker( با 
روش های متفاوتی پنجره ها می  توانند در فضای موجود در صفحه چيده شوند

	 Arrange documents در نمايش همزمان چند فايل، استفاده از دکمه CS4 از امكانات بسيار جالب نسخه 
برای مرتب ســازی پنجره ها می  باشد که از دســتور Float all in windows برای شناور کردن پنجره ها 
بر روی صفحه و از دســتور Consolidate all to tab برای باز شدن پنجره فايل های باز شده به صورت 

Tabbed استفاده می  شود.
يكی از امكانات ويژه نســخه CS4 در مقايسه با ساير نســخه ها فضاهای کاری )workspace( مختلفی 	

اســت که در اختيار کاربر قرار می  دهد از جمله اين فضاهــا می  توان به Essential )فضای کاری اصلی(، 
Basic )فضای کاری پايه(، Advanced 3D )فضای کاری سه بعدی پيشرفته(، Analysis )فضای کاری 

تجزيه و تحليل رنگی(، Automatic )فضای کاری خودکارسازی(،
 Color and tone )فضای کاری تنظيمات رنگی(، Painting )فضای کاری نقاشی(، Proofing )فضای 	

کاری بــا افزايش فضای نمايــش تصوير(، Typography )فضای کاری متنــی(، Video )فضای کاری 
مربوط به ويديو و انيميشن( و Web )فضای کاری وب( اشاره کرد.

پالــت Navigator اين امــكان را می  دهد که در تصوير فعال موجود حرکت کــرده و آن را بزرگنمايی يا 	
کوچك نمايی کنيد.
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15
دستورات‌نمایش‌تصاویر‌و‌فایل‌ها

دستورکاربرد

Standard Screen Modeنمایش استاندارد

Full Screen Mode With Menu Barنمایش تمام صفحه تصویر با نوار منو

Full Screen Modeنمایش تمام صفحه

Float All In Windowنمایش پنجره ها به صورت شناور

(Window‌/‌Workspace)آشنایی‌با‌فضاهای‌کاری‌در‌فتوشاپ‌

نام‌فضای‌کاریکاربرد‌

Essential فضای کاری اصلی و پیش فرض

Basicفضای کاری پایه با نمایش پالت ها به صورت آیکن

Advanced 3Dفضای کاری عملیات سه بعدی پیشرفته

Analysisفضای کاری تجزیه و تحلیل رنگی

Automationفضای کاری خودکار سازی

Color And Toneفضای کاری رنگ و تنظیمات رنگی

Paintingفضای کاری نقاشی

Proofingفضای کاری تصحیح رنگ برای چاپ

Typographyفضای کاری متنی

Videoفضای کاری مربوط به ویدئو و انیمیشن

Webفضای کاری طراحی صفحات وب
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واژه‌نامه‌تخصصی
Acceptپذیرفتن

Adjustmentتنظیم و میزان کردن

 Analysisتجزیه و تحلیل

Blendingمخلوط کردن

Browserمرورگر

Consolidateبه هم پیوستن – سخت کردن

Filterصافی - فیلتر

Gamutمحدوده

Ideal Rangeمحدوده مطلوب

Infoاطلاعات

 Installنصب کردن

Layerلایه

Licenseپروانه - جواز

Navigatorهدایت کننده

Optionsگزینه ها

Performanceکارایی

Preferencesاولویت ها

Selectانتخاب کردن

Tabbedزبانه ای
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15
خودآزمایی

کاربردها و قابليت های نرم افزار فتوشاپ را نام ببريد.- 1
پنجره اصلی فتوشاپ از چه بخش هايی تشكيل شده است؟- 2
کاربرد Options Bar در پنجره برنامه چيست؟- 3
جعبه ابزار برنامه از چه قسمت هايی تشكيل شده است؟ از هر بخش چند ابزار را نام ببريد.- 4
پالت چيست و چه کاربردی دارد؟- 5
کاربرد پالت Navigator چيست؟- 6

تمرین
پالت Color را از گروه آن جدا نماييد و سپس آن را بسته و مجدداً بر روی صفحه نمايش دهيد.- 1
پالت Brushes را فعال کنيد.- 2
Option Bar را از روی صفحه پنهان نماييد.- 3
نوار ابزار برنامه را مخفی نماييد.- 4
ابزارهای Art History Brush و  History Brush را از جعبه ابزار انتخاب کنيد.- 5
ابزار Move را در جعبه ابزار به حالت انتخاب در آوريد.- 6

پرسش های چهارگزینه ای
کار پالت Navigator چيست؟- 1

    الف( حالت هاي مختلف ابزارهاي گوناگون را بررسي مي نمايد.
    ب( درصد رنگ هاي پايه اي را نمايش مي دهد.

    ج( امكان حرکت روي تصاوير با درصدهاي گوناگون بزرگ نمائي را فراهم مي نمايد.
    د( تغييرات انجام شده روي تصاوير را نگه داري مي نمايد.

حداقل  RAM مورد نياز برای اجرای نرم افزار Photoshop CS4 چه قدر بايد باشد؟- 2
ب( 128 مگابايت     الف( 256   مگابايت  

د( 2 گيگابايت     ج( 512 مگابايت   

حداقل  RAM کارت گرافيك  برای اجرای نرم افزار Photoshop CS4 چه قدر بايد باشد؟- 3
ب( 128 مگابايت      الف( 256 مگابايت  

د( 64 مگابايت     ج( 512 مگابايت   





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

فایل با فرمت های مختلف را باز کرده و ذخیره نماید.	
فرمت های مختلف فایل های تصویری را شناخته و در مورد آن ها توضیح دهد.	
فایل های با فرمت تصویری را بتواند با فرمت JPG تغییر کیفیت و حجم دهد.	

24

واحد کار  16 
توانایی مدیریت فایل ها



166

می
سلا

اد ا
رش

 و ا
گ

رهن
ت ف

زار
و

انه
رای

 با 
کی

رافی
رگ

مو
ح ا

طرا
 

هـ
 - 

ف
 -1

5/
2-

87
د: 

دار
ستان

ه ا
مار

ش

عی
تما

 اج
مور

 و ا
کار

ت 
زار

و
ای

انه 
رای

ک 
رافی

ح گ
طرا

 
1-

66
/5

1/
1/

3 
رد:

ندا
ستا

ه ا
مار

ش

مقدمه:
از آن جایی که فتوشــاپ یک نرم افزار ویرایش تصویر می باشــد اولین اقدام در انجام دادن عملیات بر روی 
تصویر مورد نظر باز کردن آن در محیط برنامه می باشد. همان طور که می دانید تصاویر را می توان از همان ابتدا 
در فتوشاپ ایجاد کرد و به تصویر سازی در فایل مربوطه پرداخت یا این که بر روی فایل های اسکن شده یا حتی 
ایجاد شده در سایر نرم افزار ها به انجام دادن عملیات پرداخت. ما در این بخش شما را با نحوه ي ایجاد یک فایل، 

باز کردن فایل و مدیریت آن ها در محیط فتوشاپ آشنا می کنیم.

 1-16 باز کردن فایل ها
قبل از این که شــما را با نحوه باز کردن فایل در محیط برنامه آشــنا کنیم لازم است بدانید در مسیر نصب 
برنامه و در پوشه Photoshop Cs یک زیر پوشه به نام Sample قرار دارد که حاوی تعدادی فایل نمونه برای 
انجام دادن عملیات بر روی تصاویر می باشــد. شــما در ادامه از این فایل ها برای انجام دادن عملیات در محیط 
فتوشــاپ استفاده های زیادی خواهید کرد. لذا توجه داشته باشید که فایل های تغییر یافته در حین عملیات را بر 
روی این نمونه فایل ها ذخیره ننمایید. برای باز کردن فایل ها در محیط فتوشــاپ روش های مختلفی وجود دارد 

که ما شما را در ادامه با این روش ها آشنا می نماییم.

روش اول:
گزینه File و ســپسOpen را انتخاب کنید و فایل Fish.psd از مسیر فایل های نمونه فتوشاپ را انتخاب . 1

کرده و بر روی دکمه Open کلیک نمایید فایل مربوطه در محیط نرم افزار بارگذاری می شود.
حال گزینه File و ســپس Save As را انتخاب کنید و نام فایل را Sample.Tif قرار داده و ســپس روی . 2

دکمه Save کلید کنید. به این ترتیب شما فایل تصویری را باز کرده و آن را با نام دیگری ذخیره کردید.

 نکته: با استفاده از منوی File | Open As می توان فایل ها را با فرمت مشخص باز کرد. )شکل 1-16(

شکل 1-16 پنجره Open as و فرمت فایل ها
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نکته: با استفاده از منوی File | Open Recent می توان لیست فایل هایی اخیر را باز نمود.

روش دوم:
در این روش برای باز کردن فایل های تصویری از دستور Browse in Bridge در منوی File استفاده می کنیم 
 Start باز خواهد شد.)شــکل 2-16( البته این برنامه از طریق منوی  Adobe Bridgeکه در این حالت نرم افزار

گزینه All Program  نیز قابل دسترسی است.

Bridge شکل 2-16- نحوه باز کردن فایل ها در پنجره

روش سوم:
یک روش ســریع نیز برای باز کردن فایل ها در محیط فتوشاپ وجود دارد که نیازی به استفاده از منوهای 
برنامه نیست. در این روش کافی است بر روی فضای خالی و خاکستری رنگ پنجره اصلی دابل کلیک نمایید. 
با این عمل پنجره Open باز خواهد شــد که شــما می توانید با انتخاب فایل مورد نظر از مسیر مربوطه آن را به 

محیط بر نامه بارگذاری نمایید.

2-16 فرمت های مختلف فایل های تصویری 
فرمت یا قالب بندی یک فایل به روش ذخیره اطلاعات موجود در یک فایل گفته می شود. به طوری که فایل های 
با فرمت های مختلف می توانند دارای اطلاعات و در عین حال حجم فایلی متفاوتی باشند. هرچه در یک فرمت فایل 

اطلاعات کمتری ذخیره گردد حجم فایل کمتر و در عین حال کیفیت تصویری آن پایین تر خواهد بود.
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یکی از عواملی که معمولا در تعیین فرمت یک فایل موثر اســت نوع اســتفاده ای است که از فایل مورد نظر در 
گرافیک های مختلف می شود. به عنوان مثال وقتی می خواهیم یک تصویر را در یک صفحه وب مورد استفاده قرار دهیم 
به دلیل این که فایل تصویری مورد نظر سریع تر دانلود شود از فرمت های فایلی استفاده می شود که حجم فایلی کمتری 

داشته باشند. مناسب ترین فرمت ها برای این منظور فرمت های تصویری Gif ،JPG و Png می باشند.

نکته: براي ذخیره کردن فایل به صورت فشــرده به طوري که افت کیفیت در تصاویر نهایي ایجاد نشــود 
معمولًا فایل ها را با فرمت هایي نظیر Tiff با روش فشرده  سازی Lzw ذخیره مي نمایند. )جدول 16-1(

فرمت های رایج فایل های تصویری

ویژگیفرمت فایل

Psd.فرمت پیش فرض و متداول نرم افزار فتوشاپ با قابلیت لایه بندی می باشد

Bmp.یک فرمت نقشه بیتی استاندارد تصاویر در سیستم عامل ویندوز است

Gif

از فرمت های مورد استفاده در وب می باشد. از این فایل ها نمی توان برای انتقال تصاویری 
با تناژهای رنگ تدریجی استفاده کرد و این یکی از تفاوت های اساسی بین فرمت Gif و 

jpeg محسوب می شود.

Jpg
تناژ رنگ های تدریجی در آنها وجود دارد. چون این فرمت قابلیت فشرده سازی و تغییر حجم 

فایل را داراست یکی از فرمت های مناسب برای وب می باشد.

Png
برای استفاده در وب حدود 10 تا 30 درصد نسبت به فایل هایی با پسوند gif حجم کمتری 

اشغال می کنند.

Tif
این فرمت یکی از مناســب ترین فرمت ها برای ایجاد خروجی نهایی تصویری و ارسال آن به 

چاپخانه برای عملیات چاپ می باشد.

Eps
فرمت مناســب برای استفاده در نرم افزارهای نشر می باشــد این فرمت در کامپیوترهای 

IBM و مکینتاش قابل شناسایی است.

TGA
به دلیل داشتن اطلاعات گاما، نسبت طول و عرض هر پیکسل و توضیحات زمان ساخت 

یک فرمت مناسب برای استفاده در پروژه های ویدیویی می باشد.

برای ذخیره فایل در فتوشاپ از منوی File گزینه Ctrl + S) Save( و برای ذخیره  با یک فرمت فایل متفاوت 
یا نام و مسیر مختلف از دستور Shift + Ctrl + S) Save As(  استفاده می کنیم. ) شکل 16-3(

مثال:
از پوشه Sample نرم افزار فتوشاپ فایل Fish.psd را باز کنید.	
از منوی فایل گزینه Save As را اجرا کرده و از بخش Format پنجره باز شده Jpg را انتخاب کرده و بر 	

روی دکمه Save کلیک کنید.
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JPG شکل 3-16-ذخیره فایل با فرمت

	  Option پنجره ای باز می شود )شکل 4-16( که در این پنجره از بخش JPG در فرمت Save با زدن دکمه
و از قسمت Quality  با درگ لغزنده موجود در صفحه می توان کیفیت فایل مربوطه را تغییر داد. برای این 
منظــور مقدار Quality  فایل را Low  قرار دهید. در حین کم کردن کیفیت فایل به اندازه فایل در بخش 

Size  دقت کنید.

JPG شکل 4-16-تغییر کیفیت فایل با فرمت
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خلاصه مطالب
-------------------------------------

برای باز کردن فایل در فتوشاپ می توان از روش های زیر استفاده کرد:	
o  Ctrl+O یا کلید میانبر File/Open
o دابل کلیک در زمینه خاکستری و خالی پنجره اصلی
o  File از منوی Browse in Bridge اجرای دستور

با اســتفاده از منوی File | Open Recent می توان لیست فایل هایی را  که اخیراً باز نموده و با آنها 	
به انجام عملیات پرداخته اید را مشاهده کرد.

با استفاده از منوی File | Open As می توان فایل ها را با فرمت مشخص باز کرد.	
 فرمت یا قالب بندی یک فایل به روش ذخیره اطلاعات موجود در یک فایل گفته می شود. 	
	 Png و Gif ،JPG  مناســب ترین فرمت هــا برای اســتفاده در صفحات وب فرمت های تصویــری 

می باشند.
براي ذخیره کردن فایل به صورت فشــرده به طوري که افت کیفیت در تصاویر نهایي ایجاد نشــود 	

معمولًا فایل ها را با فرمت هایي نظیر Tiff با روش فشرده سازی Lzw ذخیره مي نمایند.
 Psd فرمت پیش فرض و متداول نرم افزار فتوشــاپ می باشــد. مهم ترین ویژگی این فرمت قابلیت 	

ذخیره فایل با امکان لایه بندی مجزا می باشد.
برای ذخیره فایل در فتوشــاپ از منوی File گزینه Ctrl + S) Save( و برای ذخیره با یک فرمت 	

فایل متفاوت یا نام و مسیر مختلف از دستور Shift + Ctrl + S) Save As( استفاده کنید.
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دستورات منوی فایل

دستورکلید میانبرکاربرد

Ctrl+NNewایجاد فایل جدید

Ctrl+OOpenبازکردن فایل های موجود

Alt+ Ctrl+OOpen  Asباز کردن فایل با فرمت خاص

Open Recentباز کردن فایل های استفاده شده اخیر

Ctrl+SSaveذخیره کردن فایل

Shift+ Ctrl+SSave Asذخیره مجدد فایل با نام و مسیر متفاوت
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واژه نامه تخصصی

Openباز کردن

Saveذخیره کردن

  Sizeاندازه مقدار
  Lowپایین

  Qualityکیفیت
Formatقالب

Recentاخیر

Sampleنمونه
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خودآزمایى

تفاوت دستورهای Open و  Open As چیست؟- 1
به چه روش هایی می توان یک فایل تصویری را در فتوشاپ باز کرد؟ - 2
چه فرمت هایی برای فایل های وب مناسب است؟- 3
چه فرمت های فایلی برای ایجاد خروجی نهایی تصویر و عملیات چاپ مناسب ترند؟- 4
چه تفاوتی بین فرمت تصویری PSD و TIF وجود دارد؟- 5

تمرین

فایل Fish.psd را از پوشه Samples باز کرده و اطلاعات کامل در مورد فایل مورد نظر را به دست آورده - 1
و آن ها را یادداشت کنید.

فایل Fish.psd را از پوشــه Samples باز کرده ســپس آن را با فرمت هــای GIF،JPG و PNG ذخیره - 2
نمایید ســپس اطلاعات این فایل ها را با هم مقایسه کنید.کدامیک از فرمت ها حجم بیشتری ذخیره کرده 

و کدامیک دارای حجم فایلی کمتری است؟
فایل Fish.psd را از پوشه Samples باز کرده و آن را با فرمت JPG و با حجم فایلی حدود 70 کیلوبایت - 3

ذخیره نمایید.
فایــل Fish.psd را با فرمت JPG با دوکیفیت Low و High ذخیــره کرده و حجم فایلی آن ها را با هم - 4

مقایسه کنید. 

پرسش های چهارگزینه ای

کدامیک از فرمت ها در فتوشاپ تمام لایه هاي تصویر را به صورت مجزا ذخیره مي نماید؟- 1
 PNG)د  JPEG )ج   PSD )ب  GIF )الف  

کدامیک از مجموعه فرمت هاي فایلي براي انتشار تصاویر در وب به کار مي رود؟- 2
 TIF-GIF-EPS)ب   PNG-JPG-GIF )الف  

 PNG-TIF-EPS )د   TIF-EPS-PDF )ج  

کدام فرمت فایلي را فرمت استاندارد ذخیره سازي تصاویر در سیستم عامل ویندوز مي دانند؟- 3
 PDF)د   BMP )ج   JPG )ب  GIF )الف  

کلید میانبر دستور Open کدام است ؟- 4
Ctrl+P )د  Alt+O )ج   Alt+P )ب  Ctrl+O )الف  

کلید میانبر دستور Save As کدام است ؟- 5
Shift+Ctrl+S )ب    Ctrl+S )الف  

Ctrl+Alt+P )د    Alt+S )ج  





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

انواع ابزارهای انتخاب در فتوشاپ را بشناسد و نام ببرد.	
کاربرد هریک از ابزارهای انتخاب را توضیح دهد.	
کاربرد ویژه دستور Feather را توضیح دهد.	
تفاوت دستور Feather با Smooth  را بیان کند.	
محدوده های انتخاب مختلف را ایجاد کرده و ذخیره کند.	
کاربرد ویژه دستور Color Range را توضیح دهد.	
بتواند بخش های اضافی یک تصویر را در فتوشاپ برش بزند.	

39

واحد کار  17 
توانایی کار با  ابزارهای انتخاب
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مقدمه:
از آنجایی که فتوشاپ یک نرم افزار کاربردی روی تصاویر محسوب می شود و معمولا نیز عملیات انجام شده 
بر روی کل تصویر انجام نمی شــود، اولین اقدام در انجام دادن عملیات بر روی یک تصویر انتخاب محدوده یا 
محدوده های خاصی از تصویر می باشد که بتوان بر روی آن ها به انجام دادن عملیات پرداخته بدون این که سایر 
نواحی تصویر تغییر یابند. برای این منظور نرم افزار فتوشاپ دارای ابزار های مختلف، کاربردی و قدرتمندی است 
که می توانند به شیوه و شکل های مختلف محدوده های انتخاب متفاوتی را ایجاد کنند. این امر باعث می شودکه 

عملیات ویژه انجام شده فقط در محدوده هاي انتخاب شده صورت گیرد. 

شکل 1-17 ابزارهای انتخاب 

 Marquee 1-17 آشنايي با ابزار های  انتخاب گروه
همان طور که قبلا گفتیم این نوع خاص از ابزار انتخاب داراي یک سري کادرهاي مستطیلي، بیضي و هم چنین 
خطوط انتخاب عمودي، افقي مي باشد. براي انتخاب این ابزار کافي است بر روي آن کلیک کرده یا از کلید میانبر 

M برای فعال کردن ابزار استفاده نمایید.
برای انتخاب محدوده ای از تصویر توسط کادر انتخاب مستطیلی Rectangular Marquee کافی است بر 
روی نقطه ای از تصویر کلیک کرده و همزمان با پایین نگه داشتن کلید ماوس عمل درگ را انجام دهید. با رها 

کردن دکمه ماوس در مقصد محدوده مستطیل 
شــکلی از تصویر مورد نظر بــه حالت انتخاب 
درمی آید. )شــکل2-17( حال اگر عملیات فوق 
را ایــن بار با ابزار Elliptical Marquee انجام 
دهید محدوده ای بیضی شکل ایجاد خواهد شد.

شکل 2-17 ایجاد محدوده انتخاب

نکته: با ابزار Move  می توان محدوده انتخاب را بر روی تصویر جابه جا کرد.

نکته: چنانچه بخواهیم چند کادر انتخاب را با یک دیگر ترکیب کرده یا به هم اضافه کنیم کافي است کلید
Shift را پایین نگه دارید. با پایین نگه داشتن کلید Alt کادرهاي انتخاب از هم کسر مي شود.



ب
خا

 انت
ای

ره
بزا

با ا
ار 

 ک
یی

وانا
ت

177

17

کار
حد 

وا ســوال:  اگر در هنگام استفاده از کادر های انتخاب مســتطیلی و بیضی کلید Shift را پایین نگه داریم شکل 
کادر های انتخاب چه تغییری می کند؟

علاوه بر کادر انتخاب مستطیل یا بیضي دو ابزار انتخاب سطری و ستونی نیز وجود دارد که عبارتند از:
Single Row Marquee  : توسط این ابزار می توان یک سطر از پیکسل ها را در عرض تصویر 	

انتخاب کرد.
ارتفاع 	 در  را  پیکسل ها  از  ابزار می توان یک ستون  این  توسط   :  Single Column Marquee

تصویر انتخاب کرد.
توجه داشته باشید که با استفاده از این ابزار ها و انتخاب یک ردیف پیکسل، می توان عمل تمیز کردن کناره هاي 

یک یک تصویر را انجام داد.
البته این عمل یکی از کاربرد های ابزار انتخاب فوق می باشد ما کاربرد های دیگری از این ابزار ها را در ادامه 

خواهیم گفت.

نکته:  براي غیرفعال کردن ناحیه انتخاب شــده کلیدهاي Ctrl+D را فشار دهید یا از منوی Select دستور 
Deselect را اجرا کنید.

 Option Bar علاوه بر مواردی که در مورد ابزار های مارکی در بالا گفته شــده یک سری تنظیمات نیز در
یا نوار اختیارات وجود دارد )شکل3-17( که به بررسی بعضی از آن ها می پردازیم:

شکل 3-17 نوار اختیارات ابزار های انتخاب: 
1- ایجاد محدوده جدید 2- ایجاد محدوده ترکیبی 3-ایجاد محدوده تفریقی 4- ایجاد محدوده مشترک(

New Selection  : هــر محدوده ای را که انتخاب کنید فتوشــاپ محدوده انتخــاب قبلی را از بین برده و 
محدوده جدید را ایجاد می کند.

Add To Selection  : هــر چه را انتخاب کنید به انتخاب های قبلی اضافه خواهد شــد. البته این روش را 
قبلا با استفاده از کلید Shift نیز برایتان توضیح دادیم.

Subtract From Selection  : با انتخاب این گزینه هر محدوده ای که انتخاب شــود از محدوده انتخاب 
قبلی کم خواهد شد.

Intersect With Selection  : با انتخاب آن هرگاه محدوده انتخابی را ترسیم نمایید به طوریکه با محدوده 
انتخاب قبلی وجه مشترک داشته باشد قسمت مشترک را نگه داشته و سایر قسمت ها را حذف می نماید.

مثال: مقایسه محدوده انتخاب معمولی و محدوده  انتخابی که Feather شده است
مراحل انجام کار:

عــلاوه بر چهار آیکنی کــه در بالا توضیح دادیم گزینه ای به نام Feather نیز وجود دارد که از آن می توان 
برای گرد کردن گوشه های یک محدوده انتخاب استفاده کرد. برای این منظور به مثال زیر توجه کنید.

یک فایل تصویری دلخواه را باز کنید.	
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ابزار کادر انتخاب مســتطیلی را فعال کــرده و محدوده ای از تصویر را انتخاب نمایید. ســپس کلید های 	
Copy( Ctrl+C( را فشار دهید.

	 Ctrl+V یک فایل جدید با اندازه دلخواه باز کرده و ناحیه انتخاب مورد نظر را به آن بچسبانید.)کلید های
)Paste( را فشار دهید(

در نوار اختیارات در بخش Feather عدد 20 پیکسل را برای گرد کردن گوشه های محدوده انتخاب وارد نمایید.	
در حالی که از نوار اختیارات ابزار New Selection انتخاب شــده است مجددا یک کادر انتخاب مستطیلی 	

ترســیم کنید. مشاهده خواهید کرد گوشه های کادر انتخاب گرد شده است. مانند روش قبل این محدوده 
را نیز کپی کنید.

به فایل جدید محدوده انتخاب شده را بچسبانید.	
همان طور که مشــاهده می کنید ناحیه انتخابی که بر روی آن دســتور Feather اجرا شده از کناره ها محو 
 شده است. پس از Feather علاوه بر گرد کردن گوشه ها برای محو لبه های نواحی انتخاب نیز استفاده می شود 

)شکل 4-17( که با این روش می توان برای ایجاد تصاویر تلفیقی و ترکیبی استفاده می شود.

شکل4-17 تاثیر Feather بر تصویر

 )Lasso( 2-17 آشنايي با ابزار انتخاب کمند
براي ایجاد کادرهاي نامنظم و به طور کلي براي دوربري اجســام 
استفاده مي شوند. در این گروه همان طور که مشاهده می کنید سه ابزار 

Polygonal Lasso ، Lasso و Magnetic Lasso وجود دارد.

ابزار انتخاب کمند معمولی )Lasso(  : با استفاده از این 
ابــزار و با کلیک بــر روی نقطه ابتدا و ســپس درگ بر روی لبه های 
کناری تصویــر مورد نظر نقطه ابتدا و انتهــای محدوده انتخاب را به 
یک دیگر متصل نمایید. توجه داشته باشید که اگر نقطه ابتدا و انتهای 
مسیر به یک دیگر متصل نگردند فتوشاپ به صورت خود کار این نقاط 

را با یک خط مستقیم به هم وصل می نماید. ) شکل17-5( 

شکل 5-17  ابزار کمند معمولی
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وا  Shift + L و براي تغییر این ابزار ها از کلیدهای L نکتــه: براي فعال کردن ابزار کمند مي توانید از کلیدهاي
استفاده کنید. 

ابزار کمند چند ضلعی )Polygonal Lasso(  : همان طور که در قســمت پیش با ابزار Lasso به 
انجام دادن عملیات پرداختید متوجه شدید که اگرچه این ابزار برای دوربری استفاده می شود اما لرزش دست در 
هنگام کار با این ابزار باعث خواهد شــد محدوده های انتخاب دقیقی ترسیم نگردد. برای رفع این عیب شرکت 
Adobe ابــزار کمنــد چند ضلعی را در اختیار کاربران خود قرار داد. البته کاربــرد اصلی این ابزار برای دوربری 
تصاویری است که لبه های صاف و مستقیم دارند ولی در مورد لبه های منحنی شکل نیز می توان از آن استفاده 

کرد.
برای استفاده از این ابزار بر روی نقطه ابتدا کلیک کرده سپس 
مکان نما را به نقطه دوم بــرده و مجددا کلیک می نماییم در این 
حالت یک پاره خط انتخاب ایجاد می شود. این عمل را تا نقطه انتها 
انجام می دهیم. از آن جایی که این ابزار پاره خطی لبه های تصویر را 
 انتخاب می کند محدوده های انتخاب دقیق تری ایجاد خواهد شد. 
) شــکل6-17( برای تمرین بیش تر با ایــن ابزار فایل تصویری 

 دلخواهی را باز کرده و با آن به انجام دادن عملیات بپردازید.
                                                                                                                 شکل 6-17 ابزار کمند چند ضلعی

ابزار کمند مغناطیســی )Magnetic Lasso(  : این ابزار داراي قابلیت ویژه اي است به طوري که با 
استفاده از آن مي توان به شکل راحتي حاشیه یا دور اجسام را انتخاب کرد. این ابزار به صورت اتوماتیک و با استفاده 
از اختلاف روشنایی رنگ دو ناحیه مي تواند به صورت هوشمند بر روي حاشیه یا لبه یک جسم قرار گیرد. این ابزار 
به دلیل دقت بالای خود خطاهاي ناشي از لرزش را به طرز چشم گیری می گیرد. برای این منظور کافی است بر روی 

اولین نقطه مورد نظر کلیک نمایید سپس با درگ کردن بر روی لبه 
تصویر مشــاهده می کنید که حتی با وجــود جابه جایی مکان نما در 
نتیجه حرکت دست به اطراف باز هم نقاط انتخاب دقیقا به لبه های 
تصویر می چســبند و آن را انتخاب می نمایند. )شــکل6-17( برای 
تمرین بیش تر با این ابزار فایل تصویری دلخواهی را باز کرده و با آن 

به انجام دادن عملیات بپردازید.

                                                                                                          شکل 7-17 ابزار کمند مغناطیسی

نکته:  اگر در هنگام انتخاب توسط ابزار های کمند چندضلعی یا مغناطیسی نقطه ای را به طور اشتباه انتخاب 
کردید می توانید با زدن کلید Delete آن نقطه را حذف کرده و عمل انتخاب را از نقطه انتخابی مجدداً انجام 

دهید.

علاوه بر مواردی که در بالا گفته شد در نوار اختیارات می توان گزینه های زیر را نیز تنظیم کرد. )شکل17-8(

شکل 17-8
 نوار اختیارات ابزار کمند مغناطیسی
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Width : فاصله ای که در اطراف حرکت مکان نمای ماوس برای پیداکردن لبه توســط ابزار مورد جستجو . 1
قرار می گیرد.

Edge Contrast : میزان درصد روشــنایی که موجب می شــود کمند مغناطیسی آن قسمت را لبه فرض . 2
کرده و به آن بچسبد.

Frequency : فرکانس یا فراوانی نقاطی اســت که بر روی مســیر انتخاب به وجود می آید هرچه این عدد . 3
بزرگ تر باشد تعداد نقاط روی مسیر بیش تر خواهد بود.

 )Quick Selection( 3-1-17  ابزار انتخاب سريع
به دنبــال  همــواره  خــود  نرم افزارهــای  جدیــد  نســخه های  در   Adobe شــرکت  آن جایی کــه  از 
ســاخت ابزارهــای کاربردی تــر و در عیــن حــال ســریع تر بــوده ایــن بــار در نســخه CS4 اقــدام 
Quick Selection بــه اضافــه کــردن ابــزار انتخابــی کــرده اســت کــه بهتــر اســت بــه جــای 
 )ابزار انتخاب ســریع(، آن را قلم موی انتخاب بنامیم. )شکل9-17( این ابزار قابلیت تنظیم اندازه قلم را داشته و 
با کشــیدن آن بر روی لایه می توان مانند یک قلم موی نقاشی محدوده مورد نظر را انتخاب کرد. توجه داشته 

باشید اندازه قلم را می توان با فشردن دکمه »[« صفحه کلید بزرگ تر و با فشردن دکمه »]« کوچک تر کرد.

Quick Selection شکل 9-17 - نحوه کار با ابزار

  )Magic Wand(3-17  آشنايي با ابزار انتخاب عصاي سحرآميز 
یکي دیگر از پرکارترین ابزارهاي انتخاب در فتوشاپ ابزاري به نام عصاي سحرآمیز است. به طوري که با استفاده 
از آن مي توان اقدام به انتخاب محدوده های رنگی مشــابه در یک تصویر کرد. این ابزار داراي قابلیت ویژه اي بوده 
به طوري که مي تواند با کلیک در یک ناحیه رنگ هایی از تصویر را انتخاب نماید که مشابه رنگ نقطه انتخابی است. 
به عنوان مثال براي انتخاب رنگ آبي آسمان در یک تصویر منظره، شما مي توانید بر روي رنگ آبی آسمان کلیک 

کنید، بدین ترتیب تمامی رنگ های آبی موجود در این بخش به حالت انتخاب درمی آید.

 Tolerance ،اگــر در هنگام اســتفاده از این ابزار به نوار اختیارات دقت کنید یکــی از گزینه های پرکاربرد
یا میزان دقت ابزار اســت به طوری که هر چه مقدار آن بیش تر باشــد دقت ابزار کمتر شــده در نتیجه محدوده 
بزرگ تری از رنگ های مشــابه انتخاب می شود و برعکس هر چه این مقدار کمتر باشد، دقت ابزار افزایش یافته 

و به دلیل انتخاب دقیق محدوده رنگی با رنگ نقطه کلیک شده محدوده کوچک تری انتخاب خواهد شد.
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وا   Select 4-17 آشنايي با منوي
در قسمت های قبل با ابزار های انتخاب و کاربرد آنها آشنا شدید در این قسمت با استفاده از منوی Select شما 

را با دستورات مربوط به نواحی انتخاب آشنا می نماییم:
Select دستورات منوی

دستورکاربردکلید میانبر
  Ctrl + Aانتخاب کل تصویرSelect All

Ctrl + Dاز حالت انتخاب خارج کردنDeselect

Shift+Ctrl + Dبازیابی ناحیه انتخاب قبلیReselect

Shift + Ctrl + Iمعکوس کردن ناحیه انتخابInverse

برای آشنایی بیشتر با این دستورات به مثال زیر توجه کنید :

مثال:
یک فایل تصویری با زمینه یکرنگ را باز کنید. ما می خواهیم همه قسمت های تصویر به جز زمینه را بدون 

استفاده از ابزار های کمند انتخاب نماییم. برای این منظور مراحل زیر را انجام دهید:
با ابزار انتخاب عصای سحرآمیز بر روی زمینه تصویر کلیک کنید تا به حالت انتخاب درآید.	
از منوی Select دستور Inverse را اجرا کنید.	

مشاهده می کنید که بسیار سریع و راحت دور تا دور تصویر انتخاب شده است.

 Color Range 1-4-17  دستور
همان طــور که در بخش ابزار های انتخاب گفتیم یکی از روش های انتخاب بخشــی از تصویر اســتفاده از 
 Color شــباهت رنگی است که در این میان دســتورهای مختلفی نیز وجود دارند که از جمله آن ها می توان به

Grow ،range وSimilar اشاره کرد که در این قسمت به بررسی دستور Color Range می پردازیم.
این دســتور می تواند بر اساس شباهت رنگ موجود در یک محدوده به انتخاب بخش یا بخش هایی از یک 

تصویر بپردازد. با اجرای این دستور از منوی Select پنجره مقابل باز می شود. )شکل 17-10(

Color Range شکل10-17 پنجره تنظیمات
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همان طور که در این پنجره مشاهده می شود در جلوی عنوان Select گزینه Sample colors قرار دارد که 
به ما اجازه می دهد هر رنگی را که خواستیم در تصویر انتخاب نماییم هر چند که در این منو می توان رنگ های 

خاصی از تصویر را نیز انتخاب کرد.

2-4-17  آشنايي با دستورهای تغيير محدوده انتخاب 
قبل از این که شــما را با دستورات زیر منوی Modify آشــناکنیم به بررسی دستور Feather می پردازیم. 
همان طور که قبلًا نیز در مورد این دستور در نوار اختیارات ابزار های انتخاب گفته شد، با استفاده از آن می توان 
گوشه های تیز محدوده انتخاب را گرد کرد به طوري که وقتي از ابزارهاي انتخابي مانند کادر انتخاب مستطیلی 
یا کمند چندضلعی اســتفاده مي کنید گوشه هاي تیزي ایجاد می شود که به راحتی با دستور Feather می توان 
 Modify را از زیر منوی Feather آن ها را گرد کرد. براي این منظور کافي اســت پس از انتخاب، دســتور
 Feather ( را اجرا کنید. در این حالت پنجره اي باز مي شــود )شکل11-17( که مي توانید در قسمتShift+F6(
Radius شعاع دایره ای که باعث گرد شدن گوشه ها می شود را برحسب پیکسل تعیین نمایید. با این عمل علاوه 
بــر اینکه عمل گرد کردن صورت مي گیرد لبه های محــدوده انتخاب نیز به حالت محو درمی آید که می توان با 
استفاده از کلیدهاي Ctrl + C قسمت انتخاب شده را کپي کرده سپس در یک فایل جدید Paste نمائید، دقیقاً 
محدوده انتخاب شده و لبه های محو شده دور آن نمایان خواهد شد. از این تکنیک در هنگام تمرکز یا تأکید بر 

روي قسمت هاي خاصي از تصویر استفاده مي شود.

Feather شکل11-17 تنظیم مقدار

ســوال: به نظر شما چه تفاوتی بین دستور Feather در منوی Select و Feather در نوار اختیارات ابزار های 
انتخاب وجود دارد ؟

گزینــه اي   Select منــوي  در 
تحت عنــوان Modify قــرار داد که 
بــا اســتفاده از آن مي تــوان بر روي 
تغییراتي  انتخاب شــده  قســمت هاي 
اعمــال کرد. این زیر منــو داراي چند 
دســتور مي باشد)شکل12-17( که هر 
یک از این دســتورها به تنهایي داراي 
کاربرد خاصي مي باشند و در ادامه شما 
را با این دســتورها و کاربرد آن ها آشنا 

می کنیم:

                                                             
Modify شکل12-17 دستورهای زیر منوی
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وا   Border 3-4-17  دستور 
 با اســتفاده از آن مي توان از قسمت هاي انتخاب شــده یک تصویر، تنها حاشیه یا کادر خاصي با ضخامت 

دلخواه را انتخاب کرد.
مثــال: می خواهیم از یک تصویر دلخواه یک نوار رنگی جدا نماییم و برای این منظور عملیات زیر را انجام 

می دهیم :
مراحل انجام کار:

یک فایل تصویری دلخواه را باز کنید.	
با استفاده از ابزار Single Row Marquee  یک سطر از تصویر را  انتخاب کنید.	
دســتور Border را اجرا کنید و در پنجره باز شده Width یا پهنای محدوده انتخاب شده را  10 پیکسل 	

قرار دهید. )شکل17-13(

شکل 13-17 تنظیم ضخامت محدوده انتخاب

همان طور که مشاهده می کنید محدوده انتخاب شده دارای ضخامت 10 پیکسلی می شود.	
محدوده انتخاب شده را کپی کرده و در یک فایل جدید Paste نمایید و نتیجه کار را مشاهده کنید.	

حال مثال بالا را برای جدا کردن یک قاب از تصویر یکبار دیگر انجام دهید.

4-4-17   دستور Smooth )نرم کردن(
با استفاده از این دستور نیز می توان مانند دستور Feather گوشه های یک ناحیه انتخاب را گرد کرد به طوری که 

با این عمل برجستگي ها و فرورفتگي هاي مرز انتخاب شده از بین رفته و هموارتر گردد. )شکل 17-14(
سوال: به نظر شما چه تفاوتی بین دستور Feather و Smooth در گرد کردن گوشه وجود دارد؟

Smooth –Feather –Border شکل14-17 مقایسه دستورهای
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  Expand 5-4-17  دستور
زمانی که می خواهیم یک محدوده انتخاب را به میزان مشــخصی از تمام جهات به یک نســبت بزرگ تر نماییم 
از این دســتور اســتفاده می کنیم. با اجرای این دستور پنجره ای باز می شــود که در بخش Expand By میزان 
 Contract گســترش یا انبســاط را بر حسب پیکسل وارد می کنیم. )شکل15-17( توجه داشــته باشید دستور

عکس این دستور عمل کرده و باعث کوچک تر شدن یا انقباض محدوده انتخاب شده مي گردد.

Feather و کاربرد آن در Refine edge 6-4-17  دستور
 Refine edge و با انتخاب بخشی از لایه توسط ابزارهای انتخاب، گزینه Feather در هنگام استفاده از دستور
در نــوار اختیارات در بالای صفحه فعال می گردد. به طوری که توســط آن می توان هنگام انتخاب و جدا کردن 
بخشــی از لایه یا تلفیق لایه ها با اســتفاده از پنجره Refine edge حد و مرز لبه ها را به اندازه دلخواه در پس 

زمینه محو کرد. )شکل 17-15(

شکل15-17 تنظیم گسترش محدوده انتخاب

حــال اگر پس از اعمال تغییرات در پنجــره Refine Edge محدوده انتخاب را معکوس کرده )Inverse( و 
سپس کلید Delete را بزنید، محو شدگی اعمال شده بر روی تصویر نمایش داده می شود.

Refine Edge شکل16-17  دستور
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وا 7-4-17 تغيير اندازه و چرخش محدوده انتخاب 
برای این منظور از منوی Select دســتور Ctrl+T( Transform Selection( را بر روی محدوده انتخاب 
شــده اجرا کنید. در این حالت در اطراف ناحیه انتخاب دستگیره هایی ظاهر می شود که به کمک دستگیره های 
روی چهار گوشــه و اضلاع می توان محدوده انتخاب را تغییر اندازه داد. ضمن این که با قرار دادن مکان نما در 
بیرون محدوده انتخاب شــده و درگ کردن می توان آن را حول یک نقطه چرخش داد. )شــکل17-17( برای 
این که این تغییرات در پایان بر روی محدوده انتخاب اعمال شــود در داخل محدوده انتخاب شــده دابل کلیک 

کنید یا از کلید Enter استفاده نمایید.

شکل17-17 تغییر اندازه و چرخش محدوده انتخاب

8-4-17  نحوه ی ذخيره يک محدوده انتخاب
پس از این که عمل انتخاب بخش های مختلف یک تصویر به پایان رســید چنانچه فایل موردنظر را ببندید 
محدوده های انتخاب نیز از بین خواهند رفت. برای جلوگیری از چنین امری و برای ذخیره یک محدوده انتخاب 
از منوی Select دســتور Save Selection را اجرا کنید ســپس در پنجره باز شده در بخش Name به آن نامی 

داده و بر روی دکمه Ok کلیک نمایید. )شکل17-18(

شکل18-17 ذخیره محدوده انتخاب
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با این عمل محدوده انتخاب شــده با فایل ذخیره خواهد شــد. برای بازیابی مجدد این محدوده، فایل مورد 
نظر را باز کرده و از منوی Select دســتور Load Selection را اجرا کنید. در پنجره باز شــده )شکل17-19( 
از فهرســت Document نام فایل و از بخش Channel نام محدوده مورد نظر را انتخاب کرده و Ok نمایید. 

مشاهده خواهید کرد محدوده انتخاب ذخیره شده بر روی تصویر نمایان می شود.

شکل 19-17 بارگذاری محدوده انتخاب ذخیره شده

Photoshop 5-17  نحوه ی کپي کردن و چسباندن قسمت هاي انتخاب شده در
همان طــور که مي دانیم گاهي اوقات به دلایل مختلفي نیاز به بریدن یا کپي کردن یک بخش از تصویر و 
چسباندن آن به یک فایل یا تصویر دیگر مي باشد. براي این منظور پس از انتخاب محدوده مورد نظر با استفاده 
از دســتور کپي در منوي Edit یا Ctrl+C عمل کپي کردن و با استفاده از گزینه Cut یا Ctrl +X عمل انتقال 
 Edit صورت می گیرد. )قسمت انتخاب شده از مبدأ حذف مي گردد( برای چسباندن نواحی در مقصد نیز از منوی

دستور Paste یا Ctrl+V را اجرا کنید.

 نکته: با استفاده از ابزار Move    نیز می توان محدوده انتخابی را با درگ به یک فایل جدید کپی کرد.

 )Crop( 4-17  آشنايي با ابزار برش

از این ابزار در فتوشــاپ برای برش یا حذف بخش های ناخواســته یک تصویر استفاده می شود. این دستور 
دقیقــا ماننــد قیچی برش عکاس ها عمل می کند. براي انجام دادن عمل برش )Crop( کافي اســت ابتدا ابزار 
Crop را فعال کنید سپس محدوده موردنظر را از تصویر انتخاب نمایید. همان طور که مشاهده می کنید محدوده 
انتخاب شده روشن و منطقه خارج از محدوده به رنگ تیره و نیمه شفاف می باشد که در فتوشاپ به این ناحیه، 

پوشش یا Shield می گوییم.
البته اگر به نوار اختیارات توجه کنید می بینید که گزینه Shield انتخاب شده است.
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وا پس از انتخاب محدوده و زدن کلید Enter منطقه انتخاب شده باقی مانده و قسمت هاي خارج محدوده انتخاب 
شده از تصویر حذف مي گردند. )شکل17-20(

Crop شکل 20-17 ابزار

   نکته: برای غیر فعال کردن ناحیه انتخاب شده با ابزار Crop از کلید Esc استفاده کنید.
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خلاصه مطالب
------------------------------------------------

	 ،Marquee فتوشاپ داراي چهار ابزار مختلف برای انتخاب مي باشد که عبارتند از ابزار های گروه
.Quick Selection و Magic Wand ابزار عصای سحرآمیز   یا ،Lasso ابزار های گروه

از دستورات مهم زیر منوی Modify می توان به Border )ضخامت دادن(، Smooth )گرد کردن 	
گوشه های انتخاب(، Expand )گسترش دادن( و Contract )کاهش دادن( محدوده انتخاب اشاره 

کرد.
دستور Color Range قادر است بر اساس شباهت رنگ موجود در یک محدوده به انتخاب بخش 	

یا بخش هایی از یک تصویر بپردازد.
	 Transform دستور   Select منوی  از  می توان  انتخاب  محدوده  چرخش  و  اندازه  تغییر  برای 

Selection را بر روی محدوده انتخاب شده اجرا کنید.
برای ذخیره یک محدوده انتخاب از منوی Select دستور Save Selection را اجرا کنید	
از ابزار برش )Crop( در فتوشاپ برای برش یا حذف بخش های ناخواسته یک تصویر استفاده 	

می شود.
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وا ابزار های انتخاب

گروه ابزاریكاربردكليد ميانبر
M)انتخاب های منظم) چهار ضلعی، دایره، سطری و ستونیMarquee

Lانتخاب آزاد و دوربریLasso

Shift+Lانتخاب چند ضلعی                        Polygonal Lasoo

Shift+Lانتخاب آزاد مغناطیسی بر اساس اختلاف رنگ  Magnetic Lasso

Magic Wandعصای سحرآمیز و انتخاب بر اساس شباهت رنگ

Quick Selectionانتخاب سریع بر اساس شباهت رنگ

نکته : با کلید Shift عمل اضافه کردن به محدوده انتخاب و با کلید  Alt عمل کم کردن 	
محدوده انتخاب انجام می گیرد.

Select دستورات منوی

گروه ابزاریكليد ميانبركاربرد
Ctrl+ASelect Allانتحاب کل تصویر

Ctrl+DDeselectخارج کردن از حالت انتخاب

Shift+Ctrl+DReselectبازیابی ناحیه انتخاب قبلی

Shift+ Ctrl+IInverseمعکوس کردن ناحیه انتخاب

Shift+ F6Featherگرد کردن و محو کردن محدوده انتخاب

 Modify/ Borderضخامت دادن به ناحیه انتخاب
Modify/ Smoothگرد کردن محدوده انتخاب

Modify/ Expandگسترش داده محدوده انتخاب

 Modify/ Contractکاهش دادن محدوده انتخاب
Save Selectionذخیره محدوده انتخاب

Transform Selectionتغییر اندازه و چرخش محدوده انتخاب
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واژه نامه تخصصی

Borderلبه - حاشیه

Channelکانال

  Contractمنقبض شدن
Cropبریدن

Deleteپاک کردن

Documentسند

  Expandتوسعه دادن
Featherمیزان محو شدگی

Growافزایش پیدا کردن

Inverseمعکوس

Invertمعکوس کردن

  Loadبارگذاری
Modifyاصلاح کردن

Previewپیش نمایش

Radiusشعاع

Refine Edgeصاف کردن لبه

Reselectبازیابی محدوده انتخاب

Shieldپوشش

Similarمشابه

Smoothهموار سازی

Subtractکم کردن

Toleranceخطای مجاز

Transformتغییر شکل دادن

Widthعرض
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وا خودآزمايى
1- انواع ابزار های انتخاب در فتوشاپ را نام ببرید؟

2- از محدوده های انتخاب در یک تصویر چه استفاده ای می شود؟
3- کاربرد دستور Feather چیست؟

4- تفاوت دستورهای Feather و Smooth چیست؟
5- برای گسترش و کاهش محدوده های انتخاب از چه دستورهایی استفاده می شود؟

تمرين
1- فایل دلخواهی را باز کرده و آن را با نام Sample01.psd ذخیره نمایید. سپس با استفاده از ابزار های انتخاب 
بخش های مختلف تصویر )زمینه تصویر و سایر بخش های موجود در تصویر( را از هم جدا کرده و در یک فایل 

جدید کپی کنید.
2- یک محدوده انتخاب به شکل زیر ایجاد کنید:

3- تصویر دلخواهی را باز کرده و در یک فایل جدید داخل یک قاب قرار دهید.

پرسش های چهارگزينه ای
1-کدامیک از گزینه هاي زیر یک شکل را از حالت انتخاب خارج مي کند؟

 Inverse )ب    Similar )الف  
Reselect )د    Deselect )ج  

2-کدامیک از ابزارهاي زیر انتخاب را کاملًا از لبه هاي شکل انجام مي دهد؟
ب( کمند مغناطیسي الف( کمند      

 Similar )د ج( کمند چندضلعي     

3- چنانچه بخواهید قسمت هایي از شکل را که یک رنگ است انتخاب نمایید از کدام ابزار استفاده مي کنید؟
Inverse )ب    Marquee )الف  

 Magic wand )د     Lasso )ج  
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4- توسط کدام گزینه مي توان منطقه انتخاب را برعکس کرد یعني مناطقي که انتخاب شده را از حالت انتخاب 
خارج کرده و مناطقي که انتخاب نشده را انتخاب کنید؟

Reselect )د  Deselect )ج   Inverse )ب  Similar )الف  
5- چنانچه بخواهید قسمت انتخاب شده را تغییر اندازه دهید از کدام گزینه استفاده مي کنید؟

Similar )ب    Grow )الف  
 Transform Selection )د    Crop )ج  
6- با کدام ابزار مي توان قسمت هاي ناخواسته یک تصویر را حذف کرد؟

Deselect )ب    Grow )الف  
 Crop )د  Transform Selection )ج  

7- در ابزارMarquee چنانچه بخواهید نقطه اي که عمل درگ کردن از آن آغاز می شود مرکز شکل قرار گیرد 
از چه کلیدي استفاده مي نمایید؟

Space )د   Ctrl )ج   Shift )ب  Alt )الف  
8- براي این که بخواهید در یک تصویر منظره، فقط ناحیه آســمان آبي رنگ موجود در تصویر را انتخاب کنید 

کدامیک از ابزارها، انتخابي مناسب تر مي باشد؟
 Lasso )ب    Marquee )الف  

 Polygonal Lasso )د   Magic  wand )ج  
9- براي آن که در داخل یک ناحیه انتخاب شــده ناحیه دیگري را انتخاب کنید باید حین ترســیم کادر انتخاب 

چه کلیدي را پایین نگه می دارید؟
 Alt )ب    Shift+Z )الف  

 Alt + Shift )د    Ctrl )ج  

10- براي Deselect کردن یا از حالت انتخاب خارج کردن یک بخش از تصویر از چه کلید میانبري اســتفاده 
مي شود؟

 Ctrl+M )د  Ctrl+D )ج  Ctrl+S )ب  Ctrl+P )الف  

11- چنانچه در یک محدوده انتخاب شده از تصویر بخواهید بخشي از محدوده را از حالت انتخاب خارج کنید 
بدون این که سایر قسمت ها از حالت انتخاب خارج شود از چه روشي استفاده مي کنید؟

الف( با پایین نگه داشتن کلید Alt ابزار انتخاب را بر روي محدوده مورد نظر حرکت می دهیم.  
ب( با پایین نگه داشتن کلید Shift ابزار انتخاب را برروي محدوده مورد نظر حرکت مي دهیم.  

ج( ابزار انتخاب را به روي محدوده مورد نظر مجدداً حرکت مي دهیم.  
د( بر روي محدوده مورد نظر کلید Delete را مي زنیم.  

12- با استفاده از کدام ابزار انتخاب مي توان عمل دوربري اجسام مورد نظر را با توجه به تفاوت کنتراست بین 
مکان نماي ماوس و ناحیه کنار آن انجام داد؟

 Magnetic Lasso )ب    Magic wand )الف  
Lasso )د    Marquee )ج  

13- با استفاده از کدام دستور زیر مي توان فقط عمل گرد کردن گوشه تیز محدوده انتخاب شده را انجام داد؟
 Expand)ب    Smooth )الف  

 Feather)د    Contract )ج  
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وا یادداشت
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اهداف رفتاری :
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

انواع نرم افزار های گرافیکی را نام ببرد.	
تفاوت نرم افزار های گرافیکی Raster و Vector را توضیح دهد.	
مفهوم Resolution و ارتباط آن با کیفیت تصویر را بیان کند.	
عوامل موثر بر کیفیت تصویر را نام ببرد.	
بتواند اندازه یک تصویر و کیفیت آن را تنظیم کند.	
تفاوت دستور هایDistort ، Skew، Scale و Perspective را بیان کند.	
واحد LPI و مفهوم آن را در یک تصویر چاپی توضیح دهد.	
بتواند به اطراف یک تصویر فضای خالی اضافه نماید.	

23

واحد کار  18 
توانایی کار با  پیکسل ها
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مقدمه:
در این قسمت می خواهیم به صورت ساختاری به انواع نرم افزارهای گرافیکی، نحوه ذخیره سازی فایلی آنها 
و همچنیــن به بررســی معایب و مزایای هر یک از آنها پرداخته و عوامــل مؤثر بر کیفیت خروجی آنها را مورد 

تجزیه و تحلیل قرار دهیم.

1-18 انواع نرم افزارهاي گرافيكي
تصاویری که در کامپیوتر وجود دارند را می توان به دو دسته تصاویر برداری و تصاویر پیکسلی تقسیم بندی 
 ،Freehand به  تصاویری گفته می شود که در نرم افزارهایی مانند )Vector( کرد. دسته اول یعنی تصاویر برداری
Corel Draw و Ilustrator ایجاد می شــوند. این ســری از تصاویر به دلیل اینکه ســاختار آنها را بردارها و 
منحنی هایی تشکیل می دهد که بر اساس فرمول های ریاضی تعریف شده اند در نتیجه، جابجایی، تغییر اندازه و 

بزرگ و کوچک کردن آنها هیچ گونه تأثیری در کیفیت آنها نخواهد داشت.
دســته دوم تصاویر که به آنها Raster یا پیکسلی گفته می شــود، آنهایی هستند که توسط نرم افزار هایی مانند 
فتوشاپ ایجاد می گردند اساس تشکیل این دسته از نرم افزار ها مجموعه ای از نقاط است که ما آنها را به عنوان 
پیکسل می شناســیم. در این گونه تصاویر بر خلاف نوع قبلی، اشیاء موجود در تصویر به صورت مجموعه ای از 
نقاط کنار هم می باشــند که ســاختاری غیرمستقل و وابسته به یکدیگر دارند به طوریکه با تغییر و ویرایش یک 
تصویر پیکســلی لازم است گروهی از پیکســل ها مورد اصلاح و ویرایش قرار گیرند. بدین لحاظ هرگونه تغییر 

اندازه می تواند کیفیت آنها را تحت تأثیر خود قرار دهد.

)Raster( 1-1-18 نرم افزارهاي گرافيكي پيكسلی
در گرافیک Bitmap تصاویر شامل شبکه ای از نقاط در کنار هم می باشد که به هر یک از این نقاط، پیکسل 
می گویند. پیکســل ها دارای پهنا، ارتفاع و رنگ مشــخصی بوده به طوری که اجتماع این نقاط رنگی در کنار هم 
یک تصویر Bitmap را تشــکیل می دهد. به همین دلیل در هنگام کار با تصاویر Bitmap پیکســل ها ویرایش 

مي شوند تا خود موضوع یا اشکال.
از آن جایی که تصاویر با درجه رنگی پیوســته از قبیل عکس ها یا نقاشــي هاي دیجیتالي از سایه روشن هایی 
درجه بندی شــده تشکیل شده اند که یک محدوده رنگی مشــخص را نشان می دهند تصاویر Bitmap یکي از 
بهتریــن نوع تصاویری هســتند که می توانند این گونه عکس ها را نمایش دهند. بــه همین دلیل نرم افزار های 

پیکسلی مانند فتوشاپ برای ویرایش تصاویر مورد استفاده قرار می گیرد. )شکل18-1( 

شکل1-18 وضعیت پیکسل ها هنگام بزرگ کردن تصاویر پیکسلی

نکته: در گرافیک پیکســلی به دلیل این که هر پیکســل دارای اطلاعات رنگی مشخصی است افزایش تعداد 
پیکسل ها می تواند به میزان چشم گیری کیفیت تصویر و البته حجم فایل های مورد نظر را افزایش دهد.

)Vector( 2-1-18 نرم افزارهاي گرافيگي برداري
همان طور که گفتیم گرافیک برداري مجموعه ای از خط ها و منحني هایی هســتند که بر اساس فرمول های 
ریاضی، تغییرات موجود در آن ها محاسبه و تعریف می گردد. بدیهی است اگر تغییری در این گونه تصاویر ایجاد 
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18

شود هیچ گونه تأثیری بر کیفیت آن ها نخواهد داشت. )شکل18-2(
اما مهم ترین عیب این گونه نرم افزار های گرافیکی آن است که برای ویرایش تصاویر با درجه رنگی پیوسته 

مناسب نمی باشند.

شکل2-18  وضعیت پیکسل ها هنگام بزرگ کردن تصاویر برداری

 )Resolution( 2-18  وضوح  تصوير
تصاویــر عکاســی و دیجیتالی از کنار هم قرار گرفتن پیکســل ها بــه نمایش در می آینــد. دقت تصویر 
)Resolution( به تعداد پیکسل ها در واحد اینچ گفته می شود. )Ppi یا Pixel Per Inch( بنابراین می توان گفت 
 Resolution هرچه تعداد پیکسل ها در واحد اینچ مربع یک تصویر بیش تر باشد کیفیت یا دقت تصویر که به آن

گفته می شود، افزایش خواهد یافت. نتیجه این امر نیز یک فایل تصویری با حجم فایلی بزرگ تر خواهد بود. 

نکته: به واحد سنجش کیفیت تصویر به جای ppi )برای نمایشگر(، واحد Dot Per Inch )dpi( برای چاپ 
نیز گفته می شود.

برای این که مشــاهده کنید تفاوت Resolution تصویر که ما به آن دقت تصویر می گوییم چه تاثیری بر حجم 
فایل دارد به مثال زیر توجه کنید: )شکل18-3(

شکل 3-18  تغییر دقت تصویر و رابطه آن با حجم فایل

مثال:
فایل دلخواهی را از زیر شاخه Samples باز کنید.. 1
از منوی Image دستور Image size را اجرا کنید تا پنجره فوق باز شود.. 2
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 همان طور که مشــاهده می کنیــد این تصویر با دقت تصویــری برابر بــا 72ppi دارای حجم فایلی برابر . 3
 799.8 کیلوبایت می باشد.

حال دقت تصویری فایل مورد نظر را به 144ppi افزایش دهید حجم فایل چه تغییری می کند؟. 4

سؤال: به نظرشما چه عواملی می توانند حجم فایل تصویری مورد نظر را تحت تاثیر خود قرار دهند؟
ســؤال: اگر ابعاد تصویر را ثابت نگه داشــته و دقت تصویر را کاهش دهیم چه اتفاقی در هنگام بزرگ نمایی 

روی  می دهد؟ 

Image Size 18-3
برای مشــاهده و تغییر )افزایش یا کاهش( در اندازه و دقت تصویر از منوی Image گزینه Image Size را 

انتخاب کنید. پنجره ای مانند شکل زیر نمایش داده می شود. )شکل18-4(

Image Size شکل4-18  پنجره

هنگام تنظیم Resolution تصویر، حتماً به کیفیت دستگاه خروجي نیز توجه گردد. به عنوان مثال اگر خروجي 
تصویر مانیتور باشد از دقت و تفکیک پذیري 72dpi استفاده مي گردد و اگر خروجي تصویر یک چاپگر لیزري باشد 

معمولًا از دقت تصویری 300  تا pdi 600  استفاده مي گردد. 

4-18  نحوه ی تغيير اندازه صفحه تصوير )بوم( 
براي تغییر اندازه بوم مي توان از دســتور  )Alt+Ctrl+C( Image / Canvas Size استفاده کرد. )شکل5-
18( عــلاوه بر تغییر اندازه تصویر گاهي اوقات براي این کــه میدان عمل بیش تري را در هنگام کار با تصاویر 
ایجاد کنیم مي توانیم اندازه بوم را که تصویر بر روي آن قرار گرفته اســت تغییر دهیم. با بزرگ کردن بوم هیچ 
تغییــري در اندازه تصویر بوجود نمي آید. تنها به اطراف تصویر فضاي خالي بیش تري اضافه مي گردد. ولي نکته 
قابل توجه در هنگام کار در تغییر اندازه بوم ها آن اســت که با کوچک کردن یک بوم از اندازه تصویر مورد نظر 
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قســمت هایي از تصویر در هنگام نمایش و چاپ حذف خواهد شــد، بنابراین به هیچ وجه اندازه بوم را از اندازه 
تصویر کوچک تر نمي کنند. با اســتفاده از بخش Anchor موجود در این پنجره می توان جهت بزرگ یا کوچک 
شدن صفحه تصویر )بوم( را مشخص کرد. در حقیقت Anchor نقطه لنگرگاهی یا نقطه مرجع تصویر می باشد 
 Anchor که هریک از پیکان های این بخش را انتخاب کنید تصویر به آن سمت لنگر خواهد انداخت به عبارتی

جهت گسترش یا جمع شدن بوم را تعیین می کند.

Canvas Size شکل5-18  پنجره

مثال: می خواهیم به اطراف تصویر Fish.psd موجود در پوشــه Samples فتوشــاپ به میزان یک سانتی متر 
فضای خالی اضافه نماییم برای این منظور مراحل زیر را انجام می دهیم:

1- فایل Fish.psd را از زیر شاخه Samples باز کنید.
2- فایل مورد نظر را با فرمت Png  ذخیره کنید. فایل اصلی را بسته و فایل ایجاد شده با پسوند Png را باز کنید.

3- از منوی Image دستور Duplicate Image را اجرا کرده و در پنجره باز شده نام فایل تکراری ایجاد شده 
را Sampl_fish گذاشته و آن را ذخیره کنید.

4- دســتور Canvas Image را اجرا نمایید سپس در پنجره باز شــده در بخش Anchor بر روی مربع وسط 
 Ok موجود یک سانتی متر اضافه نمایید و بر روی دکمه )Height( و ارتفاع )Width( کلیک کرده  حال به پهنا

کلیک کنید. مشاهده خواهید کرد به اطراف تصویر یک سانتی متر فضای خالی اضافه شده است. 

نکته: گاهی اوقات لازم اســت به جای کار بر روی فایل اصلی و اعمال تغییرات بر روی آن بر روی نسخه 
  Duplicate Image تکراری ازآن فایل به انجام دادن عملیات بپردازیم برای این منظور می توان از دســتور

برای ایجاد یک نسخه تکراری از فایل مورد نظر استفاده کرد.

 Transform 5-18 آشنايي با گزينه هاي
با اســتفاده از این دســتور که در منوی Edit قرار گرفته است، مي توان عملیات تبدیلي مختلفي را بر روي 
تصویــر یا بخش هایي از آن اعمال کرد. با اســتفاده از این دســتور قابلیت هاي مختلفــي از جمله تغییر اندازه، 
چرخاندن، پیچاندن ، به هم ریختن تصویر، قراردادن یک تصویر در یک زاویه مشــخص، تغییر زاویه دید، آیینه 
کردن یک تصویر یا به عبارت دیگر پشــت و رو کردن بخش هایي از یک تصویر و بســیاري عملیات مشابه را 

مي توان بر روي تصاویر اعمال کرد که در زیر با مهم ترین آن ها آشنا مي شویم.
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)Scale( 1-5-18 دستور تغيير مقياس
با اجراي دســتور Scale در اطراف بخش انتخاب شــده محدوده اي ایجاد مي شود که داراي دستگیره هاي 
مختلفي برای تغییر اندازه در جهت هاي مختلف است و شما مي توانید با پایین نگه داشتن کلید Shift و کشیدن 
یکي از گوشــه هاي آن به طور متناســب بخش انتخاب شده را تغییر مقیاس دهید.  برای اعمال تغییرات از کلید 

Enter  یا دابل کلیک در داخل محدوده مورد نظر استفاده کنید. )شکل 18-6(

)Scale( شکل 6-18  تغییر اندازه

  )Rotate( 2-5-18  دستور چرخش
براي این منظور در بخش دستور های Transform گزینه اي به نام Rotate قرارداده شده است که با استفاده 
از آن مي توانیــد کل تصویر یا بخش هایــي از آن را با زاویه هاي مختلف و در جهت هاي مختلف چرخش دهید. 
 Rotate ،)چرخاندن به اندازه 180 درجه( Rotate 18 براي این منظور متناســب با نیاز خود یکي از گزینه هاي 
Cw 90 )چرخاندن به اندازه 90 درجه در جهت عقربه هاي ساعت(، Rotate 90 CCW )چرخاندن به اندازه 90 

درجه در خلاف جهت عقربه هاي ساعت( را اجرا کنید. )شکل 18-7( 

)Rotate( شکل 7-18  چرخاندن  تصویر

 )Skew( 3-5-18  دستور مايل کردن
با انتخاب بخشــي از تصویر و اجراي این دستور کادري به دور بخش انتخاب شده با دستگیره هاي مختلف 
ایجاد مي شــود که کاربر را قادر مي سازد تا بتواند با کشیدن دستگیره هاي موجود در چهارگوشه یا وسط اضلاع 
بخش انتخاب شــده را به حالت هاي مختلف تغییر فرم دهد. به طور کلی از این دستور براي مایل کردن تصویر 

موردنظر استفاده مي شود. )شکل 18-8(
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)Skew( شکل 8-18  کج کردن تصویر

 )Distort( 4-5-18  دستور به هم ريختن
با استفاده از این دســتور در Photoshop مي توان عملي مشابه دستور Skew را انجام داد ضمن این که تا 
حدودي این دستور عمل تغییر مقیاس یا اندازه را نیز انجام مي دهد. با این تفاوت که در این جا وقتي کادر مورد 
نظر در اطراف تصویر مورد نظر ایجاد مي شــود هنگامي که اقدام به کشیدن دستگیره هاي موجود مي کنید این 
امکان به شما داده مي شود که آن را به طرف گوشه مقابل نیز جابجا کنید. به طور کلی از این دستور براي به هم 

ریختن فرم اصلي یک تصویر و افقي کردن در جهات مختلف استفاده می شود. )شکل 18-9(

شکل 9-18   به هم ریختن تصویر

 )Perspective( 5-5-18  دستور پرسپكتيو
به کمک این دســتور مي توان بخش انتخاب شــده یا کل یک تصویر را داراي عمق و زاویه دید مشخصي 
کرد. این گزینه یکي از مفید ترین و کاربردي ترین دستور های بخش Transform است، به طوري که با اجراي 
آن و با ایجاد کادر انتخاب مورد نظر در اطراف تصویر کاربر مي تواند با اســتفاده از دستگیره هاي موجود در این 
کادر به تصویر خود عمق و زاویه خاص بدهد. ضمن این که در این دســتور با تغییر دادن یک گوشــه و جابه جا 
کردن آن، گوشه مقابل آن نیز متناسب با این گوشه تغییر خواهد کرد. این تفاوت اصلي ترین تفاوت این دستور 

با دستور Distort می باشد. )شکل 18-10(

شکل 10-18 پرسپکتیو به تصویر
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 )Warp( 6-5-18  دستور حجم دادن
یکی از دســتور هایی است که از نســخه Cs 2.0 به بعد در زیر منوی Transform قرار گرفته و با اجرای 
این دســتور همان طور که مشاهده می کنید )شکل 11-18( یک شبکه توری شکل از نقاط در اختیار کاربر قرار 
می گیرد که با انتخاب هریک از نقاط و درگ آن در جهت مورد نظر می توان تصویر را کشــیده، انحنا داده و از 

همه مهم تر به آن حجم داد.
از ویژگی های این شــبکه تور مانند، قابلیت انعطاف آن علاوه بر محور X و Y در جهت محور Z می باشــد. 

همین قابلیت باعث ایجاد حجم و تغییرات سه بعدی در ساختار تصویر می گردد.

Warpشکل 11-18  دستور

 )Flip( 7-5-18  دستور قرينه سازی
با استفاده از این گزینه در بخش Transform مي توان محدوده انتخاب شده تصویر را قرینه کرد. در حقیقت 
این گزینه مي تواند در دو جهت افقي )Horizontal( و عمودي )Vertical( عمل قرینه کردن را انجام دهد. یکي 

از کاربردهاي ویژه دستور Flip را مي توان در آیینه کردن تصاویر یا قرینه کردن آن ها دانست. )شکل 18-12(

شکل 12-18  قرینه کردن تصویر

 نکتــه: علاوه برگزینه هاي مختلف بخش Transform گزینه اي با عنــوان Free Transform با کلید میانبر
 Ctrl + T وجود دارد که امکان انجام دادن کلیه تبدیلات موردنظر را به صورت یک جا فراهم مي کند. به طوري که 

به راحتي مي توانید عملیاتي چون چرخاندن، تغییر مقیاس، بهم ریختن و مایل کردن را به کمک آن انجام دهید. 
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خلاصه مطالب

---------------------------------------
تصاویــری که در کامپیوتر وجود دارند را می توان به دو دســته تصاویر برداری و تصاویر پیکســلی 	

تقسیم بندی کرد.
در نرم افزارهای برداری )Vector( اساس کار بر پایه خطوط، منحنی ها و فرمول های ریاضی است در 	

حالیکه در نرم افزارهای پیکسلی )Raster( اساس کار تصاویر بر پایه پیکسل است.
در گرافیک Bitmap تصاویر شــامل شبکه ای از نقاط مربع شکلی در کنار هم می باشد به هر یک از 	

این مربع ها پیکسل می گویند.
 دقت تصویر به تعداد پیکســل ها در واحد اینچ گفته می شــود. )Ppi یا Pixel Per Inch( بنابراین 	

می توان گفت هرچه تعداد پیکسل ها در واحد اینچ مربع یک تصویر بیشتر باشد کیفیت یا دقت تصویر 
افزایش خواهد یافت.

	 Image / Image Size برای مشــاهده و تغییر )افزایش یا کاهش( در اندازه و دقت تصویر از دستور
استفاده کرد.

براي تغییر اندازه بوم مي توان از دستور )Image / Canvas Size )Alt+Ctrl+C استفاده کرد.	
با اســتفاده از دســتورات زیر منوی Transform از منوی Edit می توان عملیاتی چون: تغییر اندازه، 	

چرخاندن، پیچاندن، به هم ریختن تصویر، قراردادن یک تصویر در یک زاویه مشــخص، تغییر زاویه 
دید، قرینه کردن تصاویر و بسیاري عملیات مشابه دیگر بر روي تصاویر اعمال کرد.

از دستور Scale برای تغییر اندازه، Rotate برای چرخاندن،Skew برای مورب کردن، Distort برای 	
 Flip برای عمق دادن به تصاویر استفاده می شود ضمن اینکه از دستور Perspective بهم ریختن و

نیز برای قرینه سازی استفاده می شود.
	 Transform می توان کلیه عملیات Ctrl+T یا کلید های ترکیبی Freetransform با استفاده از دستور

را یکجا بر روی تصویر مورد نظر انجام داد.
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Image دستورات کاربردی منوی
دستورکلید میانبرکاربرد

Alt+Ctrl+IImage Sizeتغییر اندازه و کیفیت تصویر
Alt+Ctrl+CCanvas Sizeتغیر اندازه بوم

 Duplicateایجاد کپی تکراری از فایل

Edit دستورات کاربردی منوی
دستورکلید میانبرکاربرد

Ctrl+ CCopyکپی محدوده انتخابی به حافظه موقت

Ctrl+ VCutانتقال محدوده انتخابی به حافظه موقت

Ctrl+XPastچسباندن محتویات حافظه موقت

Ctrl+ZUndoبازگشت به مرحله قبل عملیات

Alt+Ctrl+ZStep Backwardبازگشت مرحله به مرحله
تنظیم اولویت های کاربران مانند تنظیم دیسک های چرک 

نویس و تعداد د فعات Undo و میزان حافظه مجازی نرم افزار
Ctrl+K

Preferences

Edit / Transform دستورات کاربردی منوی
دستورکلید میانبرکاربرد

ShiftScaleتغییر اندازه یا مقیاس

Rotateچرخش

Shift+CtrlSkewمایل کردن

CtrlDistortبهم ریختن – پیچاندن

Alt+Ctlr+ShiftPerspectiveعمق دادن

Rotate 90 CWچرخش 90 درجه در جهت عقربه های ساعت
Rotate 90 CCWچرخش 90 درجه خلاف جهت عقربه های ساعت

Flip Horizontalقرینه افقی
Flip Verticalقرینه عمودی

Ctrl+TFree Transformتغییر اندازه،چرخش،مایل کردن، بهم ریختن و ...
Transform انجام مجددShift+Ctrl+TFree Transform 

Again
 Alt+Shift+Ctrl+TFree Transformانجام مجدد  Transform و کپی

Again With 
Duplicate
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واژه نامه تخصصی

Anchorلنگر

Applyبه کار بستن

Bitmapنقش بیتی

Canvasبوم نقاشی

Constrainتناسب

Dimensionsبعُد

Distortبه هم ریختن

Duplicateتکثیر کردن

Flipقرینه

Heightارتفاع

Pixel پیکسل

Perspectiveچشم انداز

Proportionتناسب

Rasterمحل تصویر

Resolutionکیفیت وضوح

Rotateچرخاندن

Scaleتغییر دادن نسبی - مقیاس

Skewانحراف

Vectorبردار

Warpرشته های عمودی
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خودآزمايی
1- انواع نرم افزارهای گرافیکی را نام ببرید و آن ها را با هم مقایسه کنید؟

Resolution -2  یا تفکیک پذیری تصویر را تعریف کنید؟
3- کاربرد دستور Image Size چیست؟

4- برای خروجی های چاپی و Web از چه دقت تصویری استفاده می شود؟
5- از عملیات Transform چه استفاده ای می شود؟

تمرين
فایــل fish.psd را بــاز کرده و با نام Sample01.psd آن را ذخیره نمایید ســپس با اســتفاده از دســتور- 1

Image Size عملیات بازآفرینی کاهشی و افزایشی را روی آن انجام داده و نتیجه را با هم مقایسه کنید.
فایل orion_stack.psd را باز کرده و با نام Sample02.psd ذخیره نمایید ســپس از دوطرف به اطراف - 2

تصویر2 سانتی متر فضای خالی اضافه نمایید.
به اطراف تصویر fish.psd یک حاشیه یک سانتی متری اضافه نمایید.- 3
یک فایل دلخواه را باز کرده ســپس یک کپی تکــراری از آن ایجاد کرده و در یک فایل جدید انعکاس در - 4

آینه و آب را از این تصویر شبیه سازی کنید.
از یک تصویر دلخواه یک استوانه بسازید که در داخل آن چند شاخه گل قرار داشته باشد.- 5
با استفاده از دستورات Transform جعبه های دستمال کاغذی زیر را با تصاویر دلخواه طراحی کنید.- 6
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18
پرسش های چهارگزينه ای

1-توسط کدام گزینه منويImageمي توان درجه وضوح تصاویر را مشخص کرد؟
 Convas Size )ب   Image Size )الف  

 Apply Image)د    Duplicate )ج  
2- چنانچه بخواهیم ابعاد صفحه کار تصویر را تغییر دهیم از کدام گزینه استفاده مي کنید؟

             Convas Size)ب   Image Size )الف  
Apply Image )د    Duplicate )ج  

3- چنانچه بخواهیم اندازه تصویر رابزرگ یا کوچک نماییم از کدام گزینهTransform استفاده مي کنید؟
 Distort)ب    Skew)الف  

Scale)د    Rotate)ج  
4- گزینهEdit>Transform>Flip Horizontal چه عملي روي تصویر انجام مي دهد؟

الف( تصویر را به یک طرف مي کشاند.  
ب( تصویررا به صورت افقي قرینه مي سازد.  

ج( تصویر را 90 درجه مي چرخاند.  
د( تصویر را به صورت آزاد به هر طرف مي چرخاند.  

5- با کدامیک از دستور های زیر مي توان ابعاد تصویر مورد نظر را تغییر داد؟
 Canvas Size )ب    New )الف  
Picture Size )د    Image Size )ج  

6- کدامیک از جملات زیر در مورد دقت یا Resolutionتصویر صحیح مي باشد؟
الف( هر چه دقت بیش تر باشد کیفیت تصویر بیش تر ولي حجم فایل تغییر نمي کند.  

ب( هر چه دقت بیش تر باشد کیفیت تصویر بیش تر و حجم فایل نیز افزایش مي یابد.  
ج( هر چه دقت بیش تر باشد کیفیت کاهش یافته و حجم فایل نیز کاهش مي یابد.  

د( هر چه دقت کمتر باشد کیفیت افزایش یافته ولي حجم فایل تغییر نمي کند.  

7- چنانچه بخواهیم خروجي یک فایل را برروي صفحه وب منتشــر نماییم دقت یا Resolution چه عددي 
در نظر مي گیرند؟

 200 dpi )ب    300 dpi )الف  
100 dpi )د    72dpi )ج  

  Resolution8- معمــولًا براي چاپ فایل مورد نظر در یک پرینتر لیزري رنگــي با کیفیت بالا از چه دقت یا
تصویري استفاده مي شود؟

  300dpi)ب     100 dpi )الف  
96dpi )د    72dpi)ج  

9- در پنجره Canvas از منوي Image گزینهAnchorدر چه موردي استفاده مي شود؟
الف( اندازه بوم را تغییر می دهد.  

ب( محل قرارگیري بوم برروي صفحه را مشخص مي کند.  
ج( جهت بزرگ و کوچک کردن بوم را مشخص مي کند.  
د( میزان بزرگ و کوچک کردن بوم را مشخص مي کند.  
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10- با کدامیک از دستور های زیر مي توان عمل قرینه کردن تصویر مورد نظر را در جهت عمودي انجام داد؟
       Rotate 180 Cw )ب   Rotate 90 Cw )الف  

Flip Horizontal)د    Flip Vertical )ج  

11- با کدامیک از دستور های زیر مي توان به جسم یا تصویر مورد نظر در تصویر عمق داد؟
 Perspective )ب    Skew )الف  

 Flip)د    Distort )ج  

12- کدام یک از کلید هاي میانبر زیر مي تواند هر سه دستور Skew, Distort, Rotate را بر روي عنصر انتخاب 
شده به طور همزمان قابل انجام سازد؟

 Ctrl+T )ب    Ctrl+M )الف  
Ctrl+S )د    Ctrl+D )ج  
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یادداشت
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اهداف رفتاری :
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

مفهوم لایه را در فتوشاپ توضیح دهد.	
ترتیب لایه ها را در پالت لایه عوض نماید.	
بتواند لایه ها را مخفی، آشکار و به یک دیگر مرتبط نماید.	
بتواند یک فایل لایه باز را به یک فایل Flat یا تخت تبدیل کند.	
بتواند متن را در فتوشاپ وارد کرده و جلوه های مختلفی را بر روی آن اعمال کند.	
بتواند سبک و Style لایه را در فتوشاپ تغییر دهد.	
بتواند در پالت لایه ها مدیریت لایه شامل کپی لایه، حذف لایه را انجام دهد.	
بتواند لایه ها را با روش های مختلفی با یک دیگر ادغام نماید.	

39

واحد کار  19
توانایی کار با  لایه ها
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مقدمه:
در اين قسمت با يكي از قابليت هاي بسيار بالاي كار با تصوير آشنا مي شويم و آن بحثي تحت عنوان لايه ها 
مي باشــد. يك لايه را مي توان به يك طلق شــفاف تشبيه كرد كه داراي تصاوير خاص مي باشد. با تركيب چند 
طلق شــفاف با يك ديگر يك تصوير كامل بوجود مي آيــد. در اين حالت مي توانيد بر روي هر يك از طلق هاي 

موجود تغييراتي را اعمال نماييد، بدون اين كه اين تغييرات بر روي ساير لايه ها تأثير گذارد. 

1-19 انجام عمليات بر روي لايه ها 
قبل از انجام عمليات بر روي لايه ها لازم اســت از منــوي Windowگزينه Layers را اجرا نمائيد و يا F7 را 
بفشاريد. در اين حالت مي توانيد با باز شدن پالت لايه ها اقدام به انجام عمليات بر روي آنها نمائيد. با باز شدن 
اين پنجره و با كليك كردن بر روي دكمه مثلثي شــكل گوشــه سمت راست و بالاي اين پنجره مي توانيد با 

اجراي گزينه Palette Option از پنجره باز شده اندازه تصوير پيش نمايش را تغيير دهيد.
همانطور كه در پالت لايه ها مشاهده مي كنيد در سمت راست تصوير پيش نمايش اسم لايه و در سمت چپ 
آن يك مربع كوچك حاوي آيكن  ديده مي شود. كه نشانه آشكار بودن يا مخفي بودن لايه می باشد. چنانچه 
بر روي آيكن چشم كليك نمائيد يك مربع خالي ايجاد مي شود و بدين ترتيب لايه موردنظر شما در عين حالي 
كه وجود دارد، مخفي خواهد شد. ضمن اينكه اگر بر روي يك لايه كليك كنيد كادر اطراف آن پررنگ تر شده 
و آن لايه به عنوان لايه فعال در بين ســاير لايه ها محســوب می گردد. برای افزايش و يا كاهش شفافيت لايه 

می توانيد از Opacity استفاده كنيد.

Layers شكل 1-19 پالت

توجه داشته باشيد كه می توان لايه يا قسمتی از آن را به طور كامل قفل كرد همانطور كه در شكل 19-1 
مشاهده می كنيد در بالای پالت لايه ها چهار قفل وجود دارد كه عبارتند از:

Lock transparent Pixels  : اين قفل  باعث محافظت بخش های شــفاف لايه از انجام عمليات 	
ويرايشی می شود.

Lock Image Pixels  : بر خلاف قفل قبلی عمل كرده و بخش های تصويری فايل را از ويرايش 	
محافظت می كند.
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19
Lock Position  : كه به آن قفل جابجايی گفته می شود، مانع از جابجايی لايه قفل شده می گردد.	
Lock All  : تمامــی قفل هــای قبلی را بر روی يك لايه اعمال می كند. برای قفل كردن يك لايه 	

كافی است ابتدا لايه را انتخاب كرده و سپس بر روی قفل لايه كليك نماييد.

1-1-19 نحوه ی  ايجاد يك لايه جديد 
براي اين منظور مي توانيد در پايين پالت لايه ها بر روي علامت صفحه كليك كنيد يا اين كه از دكمه مثلثي 
شــكل، واقع در گوشــه بالايي اين پنجره يا منوی Layer گزينه New Layer را اجرا كنيد. در اين حالت يك 

لايه ی جديد به لايه هاي قبلي اضافه مي گردد.
سوال: به چه روش های ديگری می توان لايه های جديد ايجاد كرد؟

2-1-19 نحوه ی تغيير نام لايه ها
بــرای تغييــر نام لايه روی نام لايه مورد نظر دابل كليك كنيد و نام جديــد را وارد كرده و كليد Enter را 

بفشاريد.

3-1-19 نحوه ی تنظيم ترتيب لايه ها
ترتيب قرارگيری لايه ها در پالت در شكل گرفتن تصوير نهايی تأثير بسزايی دارد. برای تغيير محل يك لايه 

در پالت لايه ها يكی از روش های زير را انتخاب كنيد :
در پالــت لايه ها، لايه مورد نظر را انتخاب كــرده و با درگ كردن به با لا و پايين، آن را به محل مورد نظر . 1

منتقل كنيد. 
لايه مورد نظر را انتخاب كرده و با اســتفاده از ميانبر ]+Ctrl  به يك لايه بالاتر و با [+Ctrl  به يك لايه . 2

پايين تر منتقل كنيد.
 Ctrl+Shift+] و برای انتقال به پايين ترين لايه از Ctrl+Shift+[ نکته: برای انتقال لايه به بالاترين لايه از ميانبر

استفاده كنيد.

4-1-19 نحوه ی حذف لايه ها 
براي حذف لايه ها، لايه مورد نظر را انتخاب كرده و يكی از روش های زير را انجام دهيد:

 دكمــه مثلثي شــكل واقع در گوشــه بالايي پالــت را كليك كنيد، ســپس از منوي ظاهر شــده گزينه	
Delete Layer را انتخاب كنيد.

روی دكمه ســطل آشــغال پالت لايه ها كليك كنيد )يا لايه مورد نظر را به ســمت ســطل آشغال پالت 	
درگ كنيد(.

از منوی Layer گزينه Delete / Layer را انتخاب كنيد.	

5-1-19 نحوه ی ارتباط دادن لايه ها 
در پالت لايه ها، ابتدا لايه  هايی كه قصد ارتباط دادن آن ها را داريم با اســتفاده از Shift و كليك انتخاب كرده، 
سپس روی دكمه Link Layers از پايين پالت لايه ها كليك می كنيم. در اين حالت با جابه جا كردن لايه فعال 

لايه هاي Link شده نيز به همراه آن جابه جا خواهند شد.
6-1-19 نحوه ی نسخه برداری از لايه ها 

برای نسخه برداری ابتدا لايه مورد نظر را انتخاب كرده و يكی از روش های زير را انتخاب كنيد:
 دكمه مثلثي شــكل واقع در گوشــه بالايي پالت  را كليك كنيد، ســپس از منوي ظاهر شده گزينه	

Duplicate Layer را انتخاب مي كنيد.
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از منوی Layer گزينه Duplicate Layer را انتخاب كنيد.	
لايه مورد نظر را روی دكمه New Layer در پايين پالت درگ كنيد.	
كليد Alt را پايين نگه داشته و لايه را درگ كنيد.	

7-1-19 مخفي و آشكار كردن لايه ها 
در هنگام كار با لايه ها گاهي اوقات به دليل تعدد لايه هاي ايجاد شــده و شلوغ شدن محيط كار مي توانيم 
اقدام به مخفي كردن بعضي از لايه ها نماييم. همان طور كه در پالت لايه ها مي بينيد در كنار اسم لايه يك مربع 
كوچك قرار دارد كه يك نماد چشــم در آن ديده مي شــود كه به معناي آشكار بودن لايه موردنظر است. شما 

مي توانيد با كليك كردن بر روي نماد چشم با حذف اين آيكن،لايه موردنظر را در حالت مخفي قرار دهيد.

8-1-19 تبديل محدوده انتخاب به لايه
برای تبديل محدوده انتخاب به لايه دو راه وجود دارد:

1 . Layer via copy گزينه New و زير منوی Layer ابتدا محدوده مورد نظر را انتخاب كرده و سپس از منوی
را اجراء می كنيم. در اين روش از محدوده مورد نظر در تصوير يك كپی در يك لايه جديد ايجاد می شود و 

تصوير اصلی بدون تغيير باقی می ماند.
2 . Layer via cut گزينه New و زير منوی Layer ابتدا محدوده مورد نظر را انتخاب كرده و سپس از منوی

را اجراء می كنيم. در اين روش محدوده مورد نظر در تصوير برش خورده و در يك لايه جديد قرار می گيرد.

Photoshop 9-1-19 ادغام يا تركيب لايه ها در
هر چه تعداد لايه هاي يك تصوير بيش تر باشد عملًا حجم فايل تصويري شما افزايش پيدا كرده و مقدار بسيار 
زيادي از فضاي ديســك شما اشــغال مي گردد )در فرمت پيش فرض فتوشاپ يعنی psd  امكان كاركردن بر روي 
لايه هاي تصوير ميسر است.( در فرمت هاي ديگر امكان كار بر روي فايل هايي كه از لايه هاي مجزا تشكيل شده اند 
وجود ندارد در اين حالت براي اين كه بتوان از تصوير مورد نظر استفاده كرد و آن را با فرمت هاي ديگر ذخيره كرد حتماً 
لازم است لايه هاي موجود با يك ديگر تركيب شده و به يك لايه تبديل گردد. براي اين منظور در Photoshop از 
دستور Flatten Image استفاده مي كنيم. پس از تركيب لايه ها با يك ديگر مي توانيد عمليات مختلفي برروي فايل 

اعمال كرده و آن را در فرمت هاي مختلف ذخيره نماييد.

Merge شكل 2-19 انواع

Merge Down : ادغام لايه فعال با لايه زيرين
Merge Visible : ادغام لايه هاي آشكار

Merge Linked : ادغام لايه های مرتبط به هم 

)Flatten Image( 10-1-19 يكدست كردن لايه ها
 در Photoshop دســتوري تحــت عنــوان Flatten Image وجــود دارد كه با اســتفاده از آن مي توان 
عمل يكدســت كردن تمامي لايه هاي آشــكار را در يك لايه فشــرده انجام داد. در اين حالت اگر لايه مخفي 
 وجود داشــته باشــد هنگام Flat كردن حذف خواهد شــد. براي اين منظور كافي است از منوي Layer دستور

Flatten Image را اجرا كنيد. 
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 Background 2-19 تغييرات در لايه

بــرای ايجاد برخی تغييــرات در لايه Background مانند جابه جا كــردن آن، ابتدا بايد آن  را به يك لايه 
معمولــی تبديــل كرد. برای اين كار ابتدا لايه Background را انتخاب كــرده و از منوی Layer و زير منوی 
New گزينه Layer from Background را كليك كنيد. سپس در پنجره ای كه باز می شود برای لايه نامی را 

انتخاب كنيد يا همان نام پيش فرض )Layer 0( را انتخاب كنيد. 
هم چنين اگر فايل شــما لايه ای به نام Background نداشــت و به آن نياز داشــتيد، ابتدا لايه ای برای آن 
ايجــاد كرده و با انتخاب منــوی Layer و زير منویNew و گزينــه Layer from Background آن را به لايه 

Background تبديل كنيد. 

 )Clipping Group( 3-19 آشنايي با گروه كردن لايه ها
هنگامي كه شما چند لايه داشته باشيد مي توانيد هرچند تا از لايه ها را با هم به نحوي گروه نماييد كه كار 
ماســك را نيز انجام دهند. فرض كنيد شما يك دايره داريد. مي خواهيد درون دايره را با يك عكس پر كنيد اما 

نمي خواهيد از روش Copy و Paste استفاده كنيد. بنابراين در اين جا اين روش به كمك شما مي آيد. 
براي اين كار مي بايد لايه اي را كه مي خواهيد درون شكل خود را از آن پر كنيد در بالاي لايه مورد نظر و لايه 

شكل خود را در پايين قرار دهيد. به عنوان مثال به ترتيب لايه ها در شكل زير توجه كنيد :

Clipping Group شكل 3-19 نحوه ی قرارگرفتن لايه ها برای

 حــالا بــراي اين كه اين كار را انجام دهيد كافي اســت كليــد Alt را پايين نگاه داريد و ســپس بين دو لايه
Layer 1 و Shape 1 برويد و يك بار كليك كنيد. به شكل زير توجه كنيد: 

شكل 4-19 محل قرارگرفتن مكان نما و  تغيير شكل آن
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زماني كه كليد Alt را پايين نگاه داريد و ســپس بين دولايه كليك كنيد در كنار لايه ی بالايي )Layer1( يك 
فلش كوچك به سمت پايين ايجاد مي شود كه نشان دهنده گروه شدن آن لايه  با لايه ی زيرين خود مي باشد. 

Clipping Group شكل 5-19 شكل قرارگرفتن لايه ها پس از

حالا اگر به كار خود نگاه كنيد مي بينيد كه تمام تصوير محو شد و فقط قسمتي كه شكل شما در لايه زيري در 
آن رسم شده است نمايان است.

شكل Clipping Group  19-6 كردن لايه ها

 Layer| Group With Previous همچنين مي توانيد از فرمــان ،Clipping Group بــراي انجام دادن عمــل
استفاده كنيد.

)Nondestructive Editing( 4-19 نحوه ی ويرايش غير تخريبی لايه ها
در اين روش از ويرايش تصوير، به جای اين كه تغييرات را مســتقيماَ روی تصوير اعمال كنيم، از يك لايه 
برای اعمال تغييرات مورد نظر استفاده می كنيم ، به عبارت ديگر چون تغييرات در يك لايه مجزا اعمال می شود، 
امكان حذف و يا تغيير آن وجود دارد. در اين صورت تصوير مورد نظر هميشه بدون تغيير حفظ می شود. به اين 

روش ويرايش غير تخريبی لايه گفته می شود.
برای اين كار می توان از لايه های تنظيمی، اشياء هوشمند يا Smart Objectها و ماسك های لايه استفاده كرد، كه 

در ادامه به بررسی آن می پردازيم.

1-4-19 آشنايي با ايجاد لايه هاي تنظيم رنگ
همان طور كه قبلًا گفتيم با اســتفاده از دســتورهای بخشAdjustments مي توان عمل تنظيم رنگ را بر 
روي يك محدوده انتخاب شده به راحتي انجام داد اما از آن جايي كه در هنگام تغيير و تنظيم رنگ ممكن است 
به طور ناخواسته بخش هايي از تصوير داراي رنگ هاي نامناسبي گردند معمولا در اين سري از موارد براي اين كه 
كنترل بيش تري بر روي عمليات وجود داشته باشد با استفاده از پالت لايه يك لايه تنظيم رنگ به وجود مي آورند 
ســپس دســتور مورد نظر را برروي اين لايه اعمال مي نمايند در نتيجه در اين حالت اگر عمليات تنظيم رنگ 
به درستي انجام شده باشد لايه يا لايه هاي تنظيم رنگ را با لايه هاي اصلي تصوير ادغام كرده تا تصويرمطلوب 

و مورد نظر حاصل گردد.
 Create New Fill or New بــراي انجام اين عمليات پالت لايه را باز كرده ســپس از پايين پالــت آيكن
Adjustment Layer را اجرا كنيد. سپس از ليست مربوط به آن، دستور تنظيم رنگ دلخواه را انتخاب كنيد. در 
اين حالت يك لايه جديد همنام با دستور انتخابی شما در پالت لايه ها ايجاد شده و گزينه های مربوط به تنظيم 
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 Adjustment به نمايش می آيد. با تغيير دادن گزينه های تنظيمی در پالت Adjustments اين دستور در پالت
تصوير شما به شكل دلخواه تغيير می كند. 

شكل 7-19 انواع لايه های تنظيم رنگ

2-4-19 اشياء هوشمند )Smart object( و كاربرد آن ها در لايه ها
 Smart Object در بخش لايه ها اضافه شده است استفاده از دستور CS4 يكی از امكاناتی كه در نســخه
می باشد كه با اجرای آن لايه مورد نظر به يك شیء هوشمند تبديل شده و باعث می شود اطلاعات اصلی تصوير 
در نتيجه عملياتی چون جابه جايی، تغيير اندازه، چرخش و.... بدون تغيير باقی بماند. علاوه بر اين پس از ذخيره 

و بستن فايل به سادگی قابل بازيابی خواهد بود.
برای اين منظور بر روی لايه مورد نظر كليك راســت كرده و دســتور Convert to Smart Object را اجرا 

نماييد در اين حالت يك مربع كوچك در گوشه سمت راست لايه به عنوان نماد عنصر هوشمند ظاهر می شود.
 برای ويرايش اين لايه كافی اســت بر روی آن دابل كليك كرده يا با كليك راســت بر روی لايه دســتور
Edit Contents را انتخاب نماييد. در اين حالت لايه مورد نظر در يك پنجره جدا باز شده و پس از اعمال تغييرات 

و save كردن آن به صورت هم زمان اين تغييرات روی لايه Smart object در فايل اصلی اعمال می شود.
توجه داشته باشيد برای تبديل يك Smart Object به لايه معمولی كافی است آن راRasterize نماييد.

 ،Perspective نکته: اگر تغييرات اعمال شــده برروی لايه، منجر به تغيير پيكسل ها گردد مثل دستورهای
Distort، استفاده از ابزارهای نقاشی، پاک كن و... چون ماهيت تخريبی دارند در صورتی كه بر اشياء هوشمند 

اعمال شوند قابل بازيابی نيستند.
مثال: يك لايه را در يك تصوير به Smart Object تبديل كرده و از آن چند كپی تهيه كنيد سپس با تغيير در 
تصوير اصلی يكی از اين لايه های هوشمند مشاهده خواهيد كرد تغييرات به لايه های ديگر نيز اعمال می شود. 

برای اين منظور مراحل زير را انجام دهيد:
يك فايل جديد باز كرده و يك تصوير دلخواه را به آن كپی كنيد. 1
لايه تصوير را انتخاب كرده ســپس با كليك راســت بر روی لايه مورد نظر، از منوی باز شده، دستور . 2

Convert to Smart Object را اجرا كنيد تا يك لايه هوشمند ايجاد شود.
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با كليك راست بر روی لايه هوشمند و اجرای دستور Duplicate Layer ، از لايه مورد نظر چند كپی . 3
ايجاد كنيد. و فايل را ذخيره نماييد.

حال اگر بر روی يكی از لايه های هوشــمند دابل كليك كرده يا بر روی لايه مورد نظر كليك راســت . 4
كــرده و دســتور Edit Contents را اجرا نماييدتصوير اصلی باز خواهدشــود، كه در صورت هر گونه 
تغييرات در اين فايل و ذخيره آن، مشاهده خواهيد كرد كه تغييرات اعمال شده بر روی تمامی لايه های 
هوشــمند فايل اوليه نيز اعمال می گردد.)به عنوان مثال دستور Free Transform را اجرا كرده و فايل 

مرتبط با لايه هوشمند را تغيير اندازه داده و سپس ذخيره كنيد.(

Smart Object  19-8 شكل

نکته:  با اســتفاده از دستور Export Contents از طريق كليك راست بر روی يك لايه هوشمند در پالت 
لايه ها يا از طريق منوی لايه می توان لايه را به يك فايل با فرمت Psb تبديل كرد.

5-19 لايه های متنی 
يكی از انواع لايه های موجود در فتوشــاپ لايه های متنی است. برای استفاده از متن در فتوشاپ ابتدا ابزار 
متن )Type Tool(  را انتخاب كنيد سپس در محل مورد نظر كليك كرده و شروع به تايپ متن مورد نظر 
كنيد يا با كليك و درگ يك كادر مســتطيلی بكشــيد و شروع به تايپ متن درون كادر كنيد. همزمان با كليك 
روی صفحه يك لايه متنی در پالت لايه ها بوجود می آيد و تا زمانی كه يك لايه از نوع متن است به شما امكان 

ويرايش متن را می دهد. ابزارهای ايجاد متن به صورت زير هستند:
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Horizontal Type Tool : ابزار ايجاد و 	

ويرايش متن به صورت افقی.
Vertical Type Tool : ابــزار ايجــاد و 	

ويرايش متن به صورت عمودی.
Horizontal Type Mask Tool : بــه 	

وســيله ی اين گزينه شما می توانيد از يك 
رنگ به عنوان ماســك برای نوشــته خود 
اســتفاده نماييد كه به صورت پيش فرض 

قرمز می باشــد يعنی نوشته شــما در پيرامون خود رنگی را دارا می باشد و قســمت نوشته شده فاقد رنگ 
می باشد.

Vertical Type Mask Tool : مانند ابزار قبلی است فقط جهت آن عمودی است.	
برای ويرايش متون وارد شده ابزار متن را انتخاب كرده و روی متن مورد نظر كليك كنيد تا مكان نما به شكل 

 در آيد سپس متن را ويرايش كنيد.
برای تنظيمات متن مانند نوع قلم، اندازه متن، ســبك، جهت نوشــتن، رنگ و... می توانيد از نوار تنظيمات ابزار 

استفاده كنيد.

شكل 10-19 نوار تنظيمات ابزار متن

هم چنين می توانيد برای تنظيمات بيش تــر متن از پالت Character و برای پاراگراف بندی و ترازبندی متن از 
پالت Paragraph استفاده كنيد.

 
شكل 11-19 پالت  تنظيمات متن

شكل 9-19 ابزارهای متن
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 Render مشــاهده مي شــود و اين نشانگر لايه متني مي باشد. براي T نکته: در كنار لايه هاي متني حرف
كردن لايه و يا خارج كردن لايه از حالت متني مسير Layer/ Rasterize/ Type را طي كنيد يا اين كه روي 

نوار رنگي لاية مربوطه كليك راست كرده گزينة Rasterize را انتخاب كنيد.

6-19 كار با پاراگراف ها در فتوشاپ
پاراگــراف را می توان مجموعه ای از كلمات مرتبط به هم دانســت كه در قالــب يك يا چند جمله در كنار 
يك ديگر قرار می گيرند. به عبارت ســاده تر زمانی كه در هنگام تايپ متن كليد Enter را می زنيم و مكان نما به 
سطر بعد می رود يك پاراگراف جديد ايجاد شده است. برای ايجاد پاراگراف در فتوشاپ كافی است ابزار متن را 
انتخاب كرده و اين بار به جای كليك برروی صفحه، با كليك و سپس درگ كردن يك كادر مستطيلی به اندازه 
پاراگراف مورد نظر ايجاد كنيم. حال با ظاهر شدن مكان نما می توانيد شروع به نوشتن متن مورد نظر نماييد و يا 
حتی متن تايپ شده در نرم افزار  هايی مانند Word را به داخل كادر مربوطه Paste كنيد. همان طور كه مشاهده 

می كنيد با رسيدن كلمات به آخر سطر، ادامه آن ها به سطر بعد منتقل خواهد شد.

 نکته:  برای تبديل يك متن كاراكـــتری به پاراگــرافی، لايه متنـی را در پالت لايـه ها انتــخاب و دستور
 Convert to paragraph و برعكــس بــرای تبديــل يــك متن پاراگرافــی به متن كاراكتری دســتور

Convert to point text را اجرا نماييد.

نکته: چنانچه متن قرار گرفته در كادر بيش تر از اندازه كادر باشد در گوشه سمت راست و پايين آن علامت 
 ظاهر می شود كه به معنای سرريز متن می باشد. در اين حالت می توان با كشيدن گوشه های كادر اندازه 

آن  را افزايش داد.

نکته: اگر در هنگام كشيدن گوشه های كادر به جای ابزار متن از ابزار Move يا جابه جايی استفاده كنيد متن 
در سطر يا ستون تغييری نمی كند بلكه ستون كشيده تر يا فشرده تر خواهد شد.

7-19 آشنايی با پالت پاراگراف
از آن جايی كه در هنگام كار با متون پاراگرافی نيازمند تغييرات و تنظيماتی می باشيد، می توانيد از پالت اختصاصی 

پاراگراف استفاده نماييد كه برای فعال كردن اين پالت می توانيد از منوی Window استفاده نماييد.
همان طور كه قبلًا گفتيم فتوشــاپ نســخه CS4 برای انجــام دادن عمليات مختلــف دارای فضاهای كاری 
اختصاصی می باشــد كه در مورد متن ها شــما می توانيد از منوی Window و زير منوی workspace فضای 

كاری typography را انتخاب نماييد.

Paragraph شكل 12-19 پالت
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نکته: برای تغيير سريع فونت يا قلم در متون مختلف كافی است ابتدا با ابزار متن، لايه متن را انتخاب كنيد 
ســپس در نوار Option روی يك فونت دلخواه كليك كرده تا به حالت انتخاب در آيد ســپس با كليدهای 

مكان نما يا دكمه Scroll ماوس فونت را عوض كنيد. 

8-19 پيچ و تاب متن 
 برای ايجاد پيچ و تاب يا اعوجاج در متن مـی تــوانيـــد از گزيــنه ی Create Warped Text واقع در نوار
 Option  ابزار استفاده كنيد.  با انتخاب اين گزينه پنجره ای باز شده كه در آن می توانيد نوع اعوجاج را مشخص كنيد.همان 
 طور كه در شكل مشاهده می كنيد از بخش Bend می توان انحنا يا اعوجاج متن را در دو جهت افقی و عمودی انجام داد.

)شكل 19-12(

شكل 13-19 اعوجاج متن

 )Layer Style( 9-19 جلوه های ويژه لايه
 )Glow( و نيز ابزارهاي درخشندگي )Drop Shadow( فتوشــاپ، شــامل ابزار قدرتمند و ســاده ســايه
بيرون زدگي )Bevel(، برجسته ســازي )Emboss(، روي هم افتادگي )Overlay( براي متن و گرافيك مي باشد. 
به خاطر داشته باشيد كه مي توانيد جلوه ها را علاوه بر متن بر اشياء نيز اعمال كنيد. با وجود اين، نمي توان جلوه 
لايه را به چيزي كه در يك لايه مجزا قرار ندارد، اعمال كرد. اگر بر روي پس زمينه نقاشي كنيد نمي توانيد به 

آن جلوه اي بيفزاييد.
بــرای اســتفاده از جلوه های ويژه لايه، ابتدا لايه مــورد نظر را انتخاب كرده و يكــی از روش های زير را 

انتخاب كنيد:
در پالت لايه ها در قسمت خالی از نام لايه دابل كليك كنيد.	
در پايين پالت لايه ها روی دكمه Add a layer Style  كليك كنيد. 	
از منوی Layer گزينه Layer Style و سپس سبك مورد نظر را انتخاب كنيد. 	

ســپس در پنجره باز شده روی ســبك مورد نظر در سمت چپ كليك كرده و تنظيمات مربوط به آن را در 
سمت راست انجام دهيد.
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Layer Style شكل 14-19 پنجره

1-9-19 اعمال سايه 
اعمال ســايه به متن يا تصوير به آن بعد داده و موجب مي شــود بيش تر به چشم بيايد. سايه جلوه خاص و 

زيبايي براي تأكيد بر روي يك چيز و جلب توجه بيش تر مي باشد. 

نکته: ســايه را در همه جا استفاده نكنيد ! اگر از ســايه در همه جاي تصوير استفاده شود،همه چيز به يك 
نسبت به چشم مي آيد و شما مزيت استفاده از سايه را براي جلب توجه يك شي از دست خواهيد داد. 

دقت كنيد تمام سايه ها يكنواخت باشند ! اگر در يك ناحيه به چند شيء سايه اعمال مي كنيد، دقت كنيد كه تمام 
ســايه ها يكسان بوده و »عمق« آن ها مناسب باشد، اگر سايه ها متفاوت و اتفاقي باشند، اين تفاوت ها مشخص 

خواهد بود. )شكل 19-14(
براي ايجاد سايه روي متن مراحل زير را انجام دهيد : 

يك ســند جديد با پس زمينه ســفيد باز كنيد و توســط ابزار تايپ، متن مورد نظر را بــا فونت دلخواه تان . 1
تايپ كنيد. 

از منوي Layer قســمت  Layer style  عبارت Drop Shadow را انتخاب كنيد تا كادر مكالمه مربوط به . 2
آن باز شود. گزينة preview را علامت بزنيد تا بتوانيد در حين كار تغييرات را مشاهده كنيد. 

براي حالت آميختگي يكــي از حالت هاي Multiply ،Normal، يا Durken را انتخاب كنيد. در غير اين . 3
صورت با انتخاب گزينه هاي ديگر نمي توانيد ســايه را مشــاهده كنيد. براي تغيير رنگ سايه بر روي نمونه 

رنگ در كنار منويmode كليك كنيد. اين كادر موجب باز شدن پنجره Color picker مي شود.
ميزان تيرگي )Opacity( و زاويه )Angel( ســايه را با كليك و كشــيدن لغزنده در شكل ساعت وار تنظيم . 4

كنيد و يا عددي در پنجره هاي مربوط وارد كنيد. 
فاصله ی ســايه )Distance( را از كلمه يا شــيء تنظيم كنيد، اندازه )Size( را بر اساس مقدار سايه اي كه . 5

مي خواهيد مشــاهده كنيد، تنظيم كنيد. مقدار Spread مشــخص مي كند تا چه حد لبه هاي سايه مشخص 
باشــند. بعد از انجام دادن تنظيمات مورد نظر دكمه ی OK را كليــك كنيد. البته هنوز هم مي توانيد آن را 

اصلاح كنيد. تا قبل از ادغام لايه ها می توانيد هر تغييري را اعمال كنيد. 
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شكل 15-19 جلوه سايه

علاوه بر Drop Shadow يا سايه گزينه ديگری با نام Inner Shadow يا سايه داخلی نيز وجود دارد كه 
سايه را به طرف داخل ايجاد می كند.

شكل 16-19 جلوه سايه داخلی

)Outer Glow و Inner Glow( 2-9-19 ايجاد درخشندگي
علاوه بر سايه ]Drop Shadow[ در اين منو، جلوه هاي جالب ديگري نيز موجود مي باشند. حال به بررسی جلوه 

درخشندگي ]glow[ می پردازيم. 
 مي توانيد درخشندگي را از داخل ]Inner glow[ اعمال كنيد كه به نظر مي رسد، حروف خودشان مي درخشند. 

اين جلوه براي تأكيد بر روي بخشي از متن يا جدا كردن آن از پس زمينه شلوغ مناسب است. 
جلوه ی ]Outer glow[ بيش تر براي مشــخص كردن چيزي در پس زمينه و در جاهايي كه اســتفاده از سايه 

مناسب نيست، كاربرد دارد. ساير اشياء نيز مي توانند درخشندگي داشته باشند. 

شكل 17-19 جلوه درخشندگی

 )Bevel and emboss( 3-9-19 جلوه هاي برجسته سازي
 Bevel قرار دارند و هر دوي آن ها متن را برجســته مي كنند. جلوة Layer Style ايــن دو ابزار نيز در قســمت
بر لبه هاي متن تاثير گذاشــته و آن ها را برجسته مي ســازد، اما سطح حروف صاف هستند. در حالي كه جلوه ی 

Emboss ظاهر حروف را گرد يا انحناء وار مي كند.

شكل 18-19 جلوه برجسته سازی

)Stain( 4-9-19 جلوه زرق و برق
بــا اســتفاده از گزينــه Satin می توانيد جلوه زرق و بــرق بوجود آوريد. اين جلــوه مانند يك روكش 

طلايی  است.
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شكل 19-19 جلوه زرق و برق

)Overlay( 5-9-19 جلوه های پوشش با رنگ، شيب رنگ يا الگو
 بــا اســتفاده از گزينــه Color overlay می توانيــد موضوع مورد نظــر را با يك رنگ و با اســتفاده از

Gradient Overlay با شيب رنگی و با استفاده از Pattern Overlay با يك الگو پر كنيد.
در هر كدام از اين حالت ها می توانيد مقدار شفافيت را با استفاده از Opacity تنظيم كنيد.

شكل 20-19 جلوه پوشش.

)Stroke( 6-9-19 اعمال دور خط
با استفاده از گزينه Stroke می توانيد به موضوع مورد نظر دور خط با يك رنگ و پهنای دلخواه اعمال كنيد تا 

موضوع شما در تصوير مشخص تر باشد و از زمينه اش جدا شود.

شكل 21-19 جلوه دور خط

 )Style( 10-19 ايجاد سبك
شــما می توانيد در فتوشاپ مجموعه ای از يك يا چند جلوه ويژه را برای يك لايه ايجاد كرده و آن را تحت 
يك نام ذخيره كنيد تا بتوانيد مجدداً از آن استفاده كنيد. به اين مجموعه ها سبك يا شيوه يا Style گفته می شود. 
 New پس از اين كه جلوه های مورد نظر را اعمال كرديد می توانيد با اســتفاده از دكمه Layer Style در پنجره

Style آن ها را تحت يك نام ذخيره كنيد.
برای اســتفاده از سبك های پيش فرض و آماده فتوشاپ می توانيد از پالت Style استفاده كنيد. فقط كافی 

است لايه مورد نظر را فعال كرده و روی سبك مورد نظر در پالت Style كليك كنيد.
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19

Style شكل 22-19 پالت

نکتــه: پس از اعمال افكت به يك لايه می توانيد از منوی Layer يا با كليك راســت روی لايه و انتخاب 
گزينــه Copy Layer Style افكت لايه را كپی كرده و با اســتفاده از Paste Layer Style روی لايه های 

ديگری اعمال كنيد يا با استفاده از Clear Layer Style افكت لايه مورد نظر را حذف كنيد.
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خلاصه مطالب
----------------------------------------------------

يك لايه را مي توان به يك طلق شــفاف تشبيه كرد كه تصاويری بر روی هريك قرار گرفته ضمن اينكه 	
هر يك از اين صفحات دارای ماهيتی مستقل می باشند.

برای مديريت لايه ها از منوي Windowگزينه Show Layer را اجرا نمائيد و يا F7 را بفشاريد.	
برای ايجاد يك لايه جديد می توان  در پايين پالت لايه ها بر روي علامت صفحه كليك كنيد يا اينكه از دكمه 	

مثلثي شكل، واقع در گوشه بالايي اين پنجره و يا منوی Layer گزينه New Layer را  اجرا كنيد. 
برای تغيير نام لايه روی نام لايه مورد نظر دابل كليك كنيد و نام جديد را وارد كرده و كليد Enter را بفشاريد.	
بــرای تغيير ترتيب لايه ها علاوه بر درگ كــردن از كليد های تركيبی ]+Ctrl برای انتقال لايه به بالا و از 	

[+Ctrl برای انتقال لايه به پايين استفاده می شود.
در پالت لايه ها، ابتدا لايه هايی كه قصد ارتباط دادن آنها را داريم با استفاده از Shift و كليك انتخاب كرده، 	

سپس روی دكمه Link Layers  از پايين پالت لايه ها كليك می كنيم.
برای نسخه برداری ابتدا لايه مورد نظر را انتخاب كرده سپس دستور Duplicate Layer را اجراكنيد. 	
در كنار اســم لايه يك مربع كوچك قرار دارد كه يك نماد چشم در آن ديده مي شود كه به معناي آشكار 	

بودن لايه موردنظر است. شما مي توانيد با كليك كردن بر روي نماد چشم با حذف اين آيكن،لايه موردنظر 
را در حالت مخفي قرار دهيد.

	  Layer via copy گزينه New و زير منوی Layer برای تبديل محدوده انتخاب به لايه می توان از منوی
را و برای انتقال آن از Layer via cut  استفاده می نماييم.

براي ادغام تمامی لايه های مخفی و آشكار در قالب يك لايه می توان از دستور Flatten Image استفاده 	
مي كنيم. ضمن اينكه با دستور Merge Down مي توانيد لايه فعال را با لايه پايين آن ادغام كنيد

با گروه كردن لايه ها )Clipping Group( لايه پايينی، شكل خود را از لايه بالايی برش می زند برای اين 	
منظور دو لايه را روی هم قرار داده و با پايين نگه داشــتن كليد Alt در بين دولايه كليك كنيد تا لايه ها 

با هم گروه شوند.
يكی از انواع لايه های موجود در فتوشــاپ لايه های متنی اســت. برای اســتفاده از متن در فتوشاپ ابتدا 	

ابزار متن   را انتخاب كنيد ســپس در محل مورد نظر يا كليك كرده و شروع به تايپ متن مورد نظر 
كنيد.

برای تنظيمات متن مانند نوع قلم، اندازه متن، ســبك، جهت نوشــتن، رنگ و... می توانيد از نوار تنظيمات 	
ابزار استفاده كنيد.

برای ايجاد پاراگراف در فتوشــاپ كافی اســت ابزار متن را انتخاب كرده و اين بار به جای كليك برروی 	
صفحه، با كليك و سپس درگ كردن يك كادر مستطيلی به اندازه پاراگراف مورد نظر ايجاد كنيم.

	 Convert toبرای تبديل يك متن كاراكتری به پاراگرافی، لايه متنی را در پالت لايه ها انتخاب و دســتور
 Convert to point و برعكــس برای تبديل يك متن پاراگرافی به متن كاراكتری دســتور paragraph

text  را اجرا نماييد.
برای ايجاد پيچ و تاب يا اعوجاج در متن می توانيد از گزينهCreat Warped Text استفاده كنيد. با انتخاب 	

اين گزينه پنجره ای باز شده كه در آن می توانيد نوع اعوجاج را مشخص كنيد.
	 ]glow[ و نيز ابزارهاي درخشندگي ]drop shadow[ فتوشــاپ، شــامل ابزار قدرتمند و ســاده ســايه

بيرون زدگي ]Bevel[، برجسته سازي ]Emboss[، روي هم افتادگي ]Overlay[، دور خط ]Stroke[ براي 
متن و گرافيك مي باشد.
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19
)Layers( آشنایی با دستورات مربوط به لایه ها

دستورکلید میانبرکاربرد

F7Window / Show Layerفعال کردن لایه پالت ها

Shift+Ctrl+NLayer / New Layer ایجاد لایه جدید

Layer / Duplicate Layer ایجاد کپی تکراری از لایه

 کپی محدوده انتخاب به لایه
Ctrl+JLayer /New / Via Copyجدید

 انتقال محدوده انتخاب به لایه
Shift+ Ctrl+JLayer/ New / Via Cutجدید

ایجاد لایه معمولی از 
Background

Layer/ New/ Layer From 
Background

ایجاد لایه  Background از لایه 
معمولی

Layer/ New/ Background From 
Layer

/Merge Visible  /منوی پالتShift+ Ctrl+E  Layerادغام لایه های آشکار

/Merge Linked / منوی پالتLayer ادغام لایه های لینک شده

/Merge Down / منوی پالتCtrl+E Layerادغام لایه فعال با لایه زیرین
 یکدست کردن و ادغام تمامی

/Flatten Image / منوی پالتLayer لایه ها با هم

 )بین دولایه( گروه کردن لایه ها
Alt+Click

Layer / Group With Previous

 تبدیل لایه معمولی به لایه
هوشمند

 Convert To /  کلیک راست روی لایه 
Smart Object

تبدیل لایه هوشمند به فایل 
Psb

 Export / کلیک راست روی لایه
Content

Layer /Layer Styleایجاد جلوه Style بر روی لایه

 Layer / Copy Layer Styleکپی جلوه های لایه

Layer /Paste Layer Styleچسباندن جلوه های لایه

Layer /Clear Layer Styleحذف جلوه های لایه

 تبدیل متن کاراکتری به
پاراگرافی

 Convert /کلیک راست روی لایه متنی
To Paragraph

 تبدیل متن پاراگرافی به
کارکتری

 Convert /کلیک راست روی لایه متنی
To Point Text
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)Layer/Layer Style ( جلوه های لایه

نام جلوهکاربرد
Drop Shadowایجاد سایه بیرونی بر روی لایه

Inner Shadowایجاد سایه درونی بر روی لایه

Outer Glowایجاد هاله بیرونی

Inner Glowایجاد هاله درونی

Bevel And Emboss برجستگی و فرورفتگی لایه

Satinجلوه زرق و برق

Color Overlayاعمال رنگ به لایه

Gradient Overlayاعمال شیب رنگ به لایه

Pattern  Overlayاعمال بافت به لایه

Strokeایجاد دورخط لایه
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19
واژه نامه تخصصی

Animationتصویر متحرک

Backgroundپس زمینه

Bendخم کردن

Characterکاراکتر

Clippingبرش

Color Pickerپالت رنگ

Contentمحتوا

Convertتبدیل کردن

Darkenتاریک کردن

Drop Shadowسایه برجسته

Exportصادر کردن

Flatمسطح

Flattenتخت کردن

Horizontalافقی

Layer لایه

Linkپیوند دادن

Lockقفل کردن

Maskپوشش

Multiplyتکثیر

Nondestructiveغیر تخریبی

Opacityشفافیت

Paletteپالت – پنجره شناور

Paragraphبند - پارگراف

Patternطرح - الگو

  Previousقبلی
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واژه نامه تخصصی
Rasterizeپیکسلی شده

Smartباهوش

Spreadپهن کردن

Strokeخط دور

Styleسبک

Thumbnailتصویر کوچک

Toolابزار

Typographyحروف چینی

Verticalعمودی

Workspaceفضای کاری
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19
 خودآزمايی

چرا از لايه ها استفاده می كنيم؟ روش های ايجاد لايه را نام ببريد؟- 1
چگونه می توان چندين لايه را با هم جابه جا كرد يا تغيير اندازه داد؟- 2
كاربرد لايه های تنظيم رنگ چيست؟- 3
چگونه می توان از لايه های متن استفاده كرد؟ متن های به وجود آمده چگونه ويرايش می شوند؟- 4

تمرين
تصوير سه بعدی مقابل را ايجاد كرده و سپس آن ها را با فرمت PSD ذخيره كنيد.- 1

بــا تصاوير دلخواه، تصاوير ســه بعدی زيــر را با اســتفاده از دســتورات T ransform و جلوه های لايه - 2
)Layer Style( ايجاد كنيد.

پرسش های چهارگزينه ای
1- توسط كدام ابزار مي توان يك متن را به تصوير اضافه كرد؟

Hand Tool )د  Pen Tool )ج    Type Tool )ب Line Tool )الف  

2- توسط كدام گزينه مي توان لايه ها را گروه كرد؟
 Group With Previous )الف  
New Layer Based Slice )ب  

 Lock All Link Layer )ج  
All Layer Cliping Path )د  
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3- دستور Flatten Image در منويLayer چه كاري انجام مي دهد؟
الف( لايه ی فعال را با لايه ی زيرين ادغام مي نمايد.   
ب( لايه ی فعال را با لايه ی روي آن ادغام مي نمايد.  

ج( تمام لايه ها را به صورت يك لايهBackground در مي آورد.  
د( فقط لايه هايي را كه ديده مي شوند را با هم ادغام مي نمايد.  

4- وجود آيكن چشم  در كنار لايه نشانه چيست؟
ب( گروه شدن لايه الف( اتصال لايه      

د( ادغام لايه ج( آشكار بودن لايه     

5- براي اين كه جلوه هاي يك لايه را بر روي لايه ديگر كپي نماييم از كدام گزينه استفاده مي كنيم؟
Layer>New از منوي Layer Via Copy الف( انتخاب  

ب( از منوي Layer>Layer Style گزينه Copy Layer Style را انتخاب كرده و ســپس در لايه ی مزبور    
     Paste را از منويEdit انتخاب مي كنيم.

ج( از منوي Layer> Layer Style گزينه Copy Layer Style را انتخاب كرده و ســپس در لايه ی مزبور    
     Paste Layer Style را از همين منو انتخاب مي كنيم.

Layer>New از منوي Layer Via Cut د( انتخاب  

6- لايه فعال لايه اي است كه……………….
الف( برروي ساير لايه ها قرار دارد.          
ب( در كنار آن يك نماد چشم قرار دارد.  

ج( كادر اطراف لايه پررنگ تر است.     
د( در كنار آن يك نماد زنجير وجود دارد.  

7- با اجراي كداميك از دستورهای زير لايه بالايی با لايه زيرين در يك لايه ادغام می شود؟
 Merge Linked)ب    Merge Down )الف  
  Flatten Image )د    Delete Layer )ج  
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یادداشت

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .





اهداف رفتاری :
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

مفهوم مدل و مد رنگی را توضیح دهد.	
انواع مدل های رنگی را نام ببرد.	
عمل تعریف رنگ در فتوشاپ را با ایجاد چند رنگ نمونه انجام دهد.	
مدل و مد رنگی RGB و کاربرد آن را توضیح دهد.	
مدل و مد رنگی CMYK و کاربرد آن را توضیح دهد.	
مد رنگی Indexed color و کاربرد آن را توضیح دهد.	
تفاوت های اساسی مدل های RGB و CMYK را توضیح دهد.	
در مورد کالیبره کردن مانیتور و نحوه ی انجام دادن آن در فتوشاپ توضیح دهد.	
بتواند با ابزارهای نقاشی در محیط فتوشاپ به انجام دادن عملیات بپردازد.	
کاربرد ویژه پالت History را توضیح دهد.	

24

واحد کار  20
توانایی انجام عملیات رنگ و بررسی تنظیم نور رنگ و کنتراست تصاویر 

و توانایی ترسیم و نقاشی
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مقدمه:
از آن جا كه رنگ ها نقش اصلي را در ايجاد تصاوير و اشــكال مختلف ايفا مي كنند آشنايي با نحوه ی تعريف 
رنگ ها و انجام دادن عمليات با اين رنگ ها از اهميت بالايي برخوردار است. در Photoshop نيز به عنوان يك 
برنامه كاربردی روي تصاوير آشنايي با مدل ها و مدهاي رنگ داراي اهميت فوق العاده بوده و در هنگام دريافت 
و يا ارســال يك تصوير به يك دســتگاه خروجي نقش عمده اي را ايفا مي كند. قبل از اين كه به بحث رنگ ها 
و مســائل مربوط به آن بپردازيم لازم اســت اين نكته مهم را يادآوري كنيم كه مدل رنگ در Photoshop در 
حقيقت روش تعريف يك رنگ در اين برنامه مي باشد. در حالي كه مد رنگ به روش كار با مدل هاي رنگ گفته 

مي شود. كه در زير به بررسي هر يك از موارد فوق مي پردازيم.

Photoshop 1-20 انواع مدل هاي رنگ در
انواع مدل هاي رنگ در Photoshop عبارتند از:

	RGB
	CMYK
	HSB
	CIE LAB

 Color Picker 1-1-20 پنجره
براي باز كردن پنجره انتخاب رنگ، بايد روي يكي از دو مربع رنگی واقع در پايين جعبه ابزار كليك كنيد در 
اين حالت پنجره مورد نظر باز مي شود. )شكل1-20( در سمت چپ اين پنجره يك كادر رنگ مشاهده مي كنيد 
كه در آن رنگ به صورت طيفی وجود دارد كه با كليك روي يك نقطه از اين مربع، رنگ انتخاب شده و در ناحيه 
دو مستطيل سمت راست بالاي اين ناحيه ظاهر مي شود و مقادير رنگ هاي تشكيل دهنده آن در مستطيل هاي 

سمت راست اين ناحيه، ديده مي شود.
در ســمت راســت و بالای پنجره، نزديك دكمه ها يك مربع را می بينيد كه به دو بخش تقسيم شده و چند 
علامت ممكن است در كنار آن ديده شود. شكل مثلث همراه با علامت تعجب نشان می دهد رنگ انتخابی 
برای چاپ مناسب نيست. زير اين علامت، مربع رنگی كوچكی وجود دارد كه نزديك ترين رنگ به رنگ انتخابی 

شما كه برای چاپ مناسب است را نشان می دهد. با كليك روی آن علامت هشدار چاپ از بين می رود.

)Color Picker( شكل1-20-پنجره انتخاب رنگ

علامت مكعب  كوچك نشــان دهنده خارج بودن رنگ انتخابی از محدوده رنگ های Web اســت. با 
استفاده از مربع رنگی زير آن نزديك ترين رنگ به رنگ انتخابی كه برای Web مناسب است انتخاب می شود.
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20
نکته: اگر گزينه Only Web Color را انتخاب كنيد فقط رنگ های مناسب Web نمايش داده می شود. 

نکته:  برای انتخاب رنگ می توانيد از پالت Color اســتفاده كنيد.) شــكل2-20( در ايــن پالت ابتدا از نوار 
بزرگ پايين آن رنگی را انتخاب كنيد و ســپس با استفاده از نوارهای لغزنده بالا يا وارد كردن عدد در كادرهای 

متن،رنگ انتخابی را تغيير دهيد.

Color شكل 2-20-پالت

نکته: پس از انتخاب رنگ، با استفاده از ابزارPaint Bucket  )سطل رنگ( می توانيد مناطقی از تصوير يا 
 Tolerance پر كنيد. در تنظيمات اين ابزار هر چه عدد مقابل )Pattern( تمام آن  را با رنگ رو زمينه يا يك الگو
را افزايــش دهيد مناطق رنگی بيش تری را با نقطه ای كه روی آن كليك كرده ايد، همرنگ دانســته و رنگ را 

بيش تر پخش می كند.

2-1-20 آشنايي با مدل رنگي RGB )قرمز ـ سبز ـ آبي(
در اين مــدل رنگي همان طور كه مي دانيد از ســه نور اصلي 
قرمز )Red( ـ ســبز )Green( ـ آبي )Blue( اســتفاده شده است. 
ضمن اين كه اين رنگ ها مي توانند مقادير بين 0 تا 255 را داشــته 
باشند. )شكل3-20( همان طور كه مي دانيد اگر در اين مدل رنگی 
مقادير هر ســه رنگ برابر با 255 قرارداده شود رنگ سفيد خالص 
بوجود مي آيد. در حالي كه در ســياه خالص نيز مقدار هر سه رنگ 
برابر صفر مي باشــد. توجه داشته باشيد كه در بحث رنگ ها منظور 
از مقدار رنگ قدرت يك رنگ مي باشــد كه در مدل RGB حداكثر 
مي تواند 255 باشد. اين مدل مناسب ترين مدل براي خروجي هاي 

مانيتوري و تلويزيوني است.

 CMYK 3-1-20 مدل رنگ
از اين مدل بيش تر در كارهاي چاپي و ليتوگرافي استفاده مي شود 
 ،)Cyan( به همين دليل در اين مدل رنگي از 4 رنگ  فيروزه اي
ســرخابی )Magenta( ، زرد )Yellow( و مشــكی )Black( كه 
چهار جوهر اصلي مورد اســتفاده در چاپگرهاي رنگي مي باشند 
استفاده شده اســت. )شــكل4-20( بنابراين اگر خروجي فايل 
موردنظر يك خروجي چاپي اســت حتماً لازم است از اين مدل 

رنگي براي تعريف رنگ هاي موجود در تصوير استفاده شود. 

شكل4-20 مدل رنگی CMYK و تركيبات رنگی

شكل3-20 مدل رنگی RGB و تركيبات رنگی
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: CMYK و RGB نكاتی در مورد مدل های رنگی
فايل های مدل رنگی RGB كوچك تر از مدل CMYK می باشد.. 1
محدوده رنگی )Gamut( مدل RGB بزرگ تر از CMYK می باشد.. 2
بــرای نمايش مانيتوری از مدل رنگــی RGB و برای كار چاپ در انتها مدل آن را به CMYK تبديل كنيد.. 3

) شكل20-5( 
 RGB سوال: به نظر شــما چرا وقتی تصويری را از مدل
 RGB تبديل می كنيم و ســپس مجدداً آن را به CMYK به

برمی گردانيم تصوير اوليه حاصل نمی شود؟

 HSB 4-1-20 مدل رنگ
 Photoshop گرفته شــده اســت. در Hue به معناي فام1 يا ته رنگ و از كلمه H در اين مدل رنگي حرف
براي ايجاد يك رنگ از يك چرخه رنگ اســتفاده مي شــود كه داراي مقادير 0 تا 360 مي باشــد كه نوع رنگ 
موردنظر را تعيين مي كند كه ته رنگ يا فام ناميده می شــود. كاراكتر S از كلمه Saturation به معناي اشباع يا 
ســيري رنگ گرفته شده اســت. همان طور كه مي دانيم در حقيقت Saturation يا S ميزان قدرت يك رنگ را 
نشــان مي دهد. به عبارت ساده تر S درصدي از رنگ يا فام است كه پس از كم شدن مقدار خاكستري آن باقي 
مانده و نمايش داده مي شود. اگر يك رنگ فاقد خاكستري باشد درصد اشباع آن صددرصد خواهد بود. در نهايت 
كاراكتر B در مدل رنگي HSB به معناي روشــني يك رنگ اســت. در حقيقت B ميزان روشنايي رنگ را تغيير 

مي دهد كه از كلمه Brightness گرفته شده است. 

 CIE LAB 5-1-20 مدل رنگي
اين مدل رنگي كامل ترين مدل رنگ در ميان مدل هاي فوق مي باشــد. چرا كه در اين مدل رنگي مي توان 
يك محدوده رنگي بســيار بزرگ ايجاد كرد. اين مدل رنگي مستقل از دستگاه استفاده كننده آن بوده و رنگ ها 
 Photoshop در مانيتور و چاپگر يكســان ديده مي شــود و يا چاپ مي شود. با همه ی اين مزايا در هنگام كار با

به لحاظ وجود خروجي هاي خاص از دو مدل RGB )برای نمايش( و CMYK )جهت چاپ( استفاده مي شود.

 Photoshop 2-20 مد هاي رنگي در
با استفاده از منوی Image گزينه Mode می توان مد فعلی تصوير را مشاهده كرده و در صورت نياز آن را تغيير 

داد. )شكل20-6(
همان طــور كه قبلًا گفتيم مد يا حالت رنگ به نحوه ی كار با يك مدل رنگي گفته مي شــود كه به همين 
منظــور مد هاي رنگي مختلفي در فتوشــاپ طراحي گرديده كه در زير با تعــدادي از مهم ترين مد هاي رنگي 

فتوشاپ آشنا مي شويم. اين مد ها عبارتند از : 

1- »فام صفتی از رنگ است كه جايگاه آن را در سلسله رنگی مشخص می كند. تقريبا 150 فام متفاوت را می توان تشخيص داد ولی همه اين ها به طور 
مساوی در طيف مرئی توزيع شده اند زيرا چشم ما برای تفكيك فام ها در طول موج های بلندتر توانايی بيش تری دارد. قرمز، زرد و آبی را فام های اوليه 

می نامند. رنگ ها به دو دسته ی فام دار و بی فام تقسيم می شوند كه بی فام ها سياه و سفيد و درجات مختلف خاكستری حاصل از آن ها هستند.«

     شكل20-5 
CMYK و RGB مقايسه رنگ ها در دو مدل
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RGB Color , CMYK Color, Indexed Color, Gray Scale , Bitmap , Duotone , Lab Color

شكل6-20 مد های رنگی فتوشاپ

قبل از اين كه بخواهيم در تصاوير مختلف به انجام دادن عمليات بپردازيم لازم اســت بدانيم كه از تصوير 
مورد نظر چه اســتفاده اي مي شود و از چه دستگاه خروجي براي نمايش آن پس از اتمام عمليات استفاده خواهد 
شــد. بدين لحاظ اولين و ابتدايي ترين عمل در هنگام كار با تصاوير تعيين مد رنگ مورد نظر اســت. در ميان 
مدهاي رنگ فوق پنج مد رنگ به نوعي داراي بيش ترين كاربرد در هنگام كار با تصاوير هســتند كه ما در زير 

به بررسي آن ها مي پردازيم. 

 GrayScale و Bitmap 1-2-20 مدهاي رنگ
 Bitmap در هنگام كار با تصاوير هنگامي كه نياز به يك خروجي ســياه و ســفيد مي باشــد از دو مد رنگ
و GrayScale اســتفاده مي شــود. اين مدهاي رنگ را مي توان ساده ترين مدهاي رنگ به حساب آورد. چرا كه 
در آن ها از دو مقدار رنگ ســياه و سفيد استفاده شده اســت. مهم ترين تفاوتي كه مد رنگ Gray Scale با مد 
Bitmap دارد آن اســت كه در آن از 256 سايه روشن رنگ خاكستري براي توليد تصاوير سياه و سفيد استفاده 
شده است. اين 256 رنگ از رنگ سفيد شروع شده و به رنگ سياه ختم مي شود كه از اين ميان 254 رنگ سايه 

روشن خاكســتري و دو رنگ سياه و سفيد 
مي باشد. بدين لحاظ زماني كه مي خواهيد 
يك تصوير ســياه و ســفيد ايجاد كنيد يا 
اين كــه تصوير رنگي مــورد نظر را به يك 
چاپگر سياه و سفيد ارسال نمائيد از مد رنگ 
GrayScale استفاده كنيد تا كيفيت تصوير 
ايجاد شــده در حد مطلوب باشد. براي اين 
منظور از منویImage دســتور Mode و 
مد رنگــي GrayScale را انتخاب نماييد. 

)شكل20-7(

Grayscale و Bitmap شكل7-20 مد های رنگی                                                                
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براي ايجاد يك درجه خاص از رنگ لازم است چند جوهر با هم تركيب شوند تا نتيجه مطلوبي به دست آيد. 
اما در هنگام چاپ در چاپگرها براي اين كه بتوانند هر چه بيش تر بر كيفيت تصوير اضافه كنند به جاي استفاده از 
جوهر ســياه از جوهر Duotone استفاده مي شود. همان طور كه مي دانيد يك تصوير GrayScale از 256 رنگ 
خاكســتري در تصاوير سياه و سفيد اســتفاده مي كند و به ازاي هر جوهر تا 50 درجه رنگ خاكستري را نشان 
مي دهد. بنابراين اگر براي چاپ تصوير از دو جوهر مختلف استفاده شود مشاهده خواهيد كرد كه به ميزان قابل 
 Duotone را به GrayScale توجهي بر كيفيت تصوير خروجي شما اضافه مي گردد. بنابراين وقتي يك تصوير
تبديل مي كنيد در واقع 50 درجه خاكســتري جديد به آن اضافه مي شــود كه اين امر باعث افزايش كيفيت يك 

تصوير خواهد شد. بدين لحاظ در اكثر چاپخانه ها از تكنيك موردنظر هنگام چاپ تصاوير استفاده مي شود.

 RGB 2-2-20 مد رنگي
زماني كه مي خواهيم تصوير مورد نظر بر روي دســتگاه خروجي مانند مانيتور نمايش داده شود از مد رنگ 
RGB استفاده مي كنيم. بنابراين به ياد داشته باشيد كه اگر نياز به آن است كه تصويري را ايجاد كنيد كه مورد 
اســتفاده كامپيوتر يا بخشــي از يك فيلم ويدئويي و يا حتي يك صفحه Web اينترنتي باشد حتماً لازم است از 

مد رنگ فوق استفاده شود. زيرا مد RGB بهترين مد براي اين نوع تصاوير است.
مد رنگي RGB ســه رنگ قرمز )Red(، ســبز )Green( و آبي )Blue( مي باشد كه سه رنگ اصلي تصوير 
در ايجاد رنگ هاي مختلف ديگر مي باشــند. تمامي رنگ هاي ديگر قابل مشاهده از تركيب اين سه رنگ اصلي 

ايجاد مي شوند.

نکتــه: هنگامي كه بخواهيم يك تصوير را در يك Web Site يا به عبارتي ديگر در يك صفحه اينترنتي قرار 
 Indexed Color قرار داده و پس از اتمام عمليات آن را در مد رنگي RGB دهيد لازم است ابتدا آن را در مد

برای استفاده در Web تغيير دهيد.

Indexed Color 3-2-20 مد رنگي
اين مد رنگ را مي توان بهترين مد رنگ مورداستفاده در صفحات وب دانست. چراكه طراحان وب 216 رنگ 
 Indexed Color براي اين مد رنگ انتخاب نموده اند. مد رنگ IBM مشــترك بين كامپيوترهاي مكينتاش و
داراي پالت هاي مختلف رنگي اســت كه به جاي 256 رنگ به 216 رنگ محدود مي باشــد. به همين دليل در 
هنــگام كار با اين مد رنگ، كاربر از رنگ هاي موجود در خروجي نيز مطلع خواهد بود. ضمن اين كه داراي يك 
پالت ويژه نيز براي كاربردهاي وب و اينترنت مي باشــد. كه براي تعيين پالت موردنظر كافي اســت مد فوق را 

انتخاب كرده و از پنجره باز شده و از بخش پالت جعبه رنگ آن را انتخاب كنيد. 

 CMYK Color 4-2-20 مد رنگ
همان طور كه مي دانيد از مد CMYK برای ارســال تصاوير به چاپگرها اســتفاده می شود. بنابراين هميشه 
اصلي ترين كار انجام شــده در هنگام چاپ يك تصوير آن اســت كه مد موردنظر را انتخاب كنيد، چراكه در غير 
اين صورت بعضي از رنگ هاي نمايش داده شده بر روي تصوير ممكن است با رنگ هاي چاپ شده تفاوت داشته 
باشد. توجه كنيد كه در تصاوير CMYK سفيد خالص از تركيب 4 رنگ CMYK با صفر درصد توليد مي شود.

3-20 آشنايي با ابزار هاي نقاشي در فتوشاپ 
قبل از اين كه شما را با نحوه ی كار با ابزار های نقاشی آشنا نماييم لازم است با دو اصطلاح رنگ پيش زمينه 
يا Foreground و رنگ پس زمينه يا Background آشــنا كنيم. به طور كلی در فتوشاپ به طور همزمان دو 
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رنگ فعال وجود دارد )شكل 9-20(كه از طريق جعبه ابزار می توان به آن ها دسترسی پيدا كرد. رنگ پيش زمينه 
يا ForeGround به رنگ هايی گفته می شود كه در نتيجه ابزار های نقاشی بر روی صفحه قرار می گيرد. برای 
اين منظور يكی از ابزار های نقاشــی مانند ابزار قلم مو را برداشــته و آن را بر روی صفحه بكشيد. همان طور كه 
مشاهده می كنيد رنگی كه در مربع بالايی قرار دارد بر روی صفحه نمايش قرار داده می شود. در مقابل اگر ابزار 
پاكن Eraser را انتخاب كرده و بر روی صفحه بكشيد رنگ به جای مانده از اين ابزار به عنوان رنگ پس زمينه 

نمايش داده خواهد شد.

شكل 8-20- رنگ پيش زمينه و پس زمينه

نکته: با ابزار Eyedropper  می توان با كليك بر روی هر نقطه از تصوير، رنگ آن نقطه را به عنوان رنگ رو 
زمينه انتخاب كرد. ضمن اين كه با Alt و كليك نيز رنگ انتخابی به عنوان رنگ پس زمينه انتخاب خواهد شد.

 Brush Tool 1-3-20 آشنايي با
عملكرد قلم موي معمولي پاشيدن رنگ به طور يكنواخت بر روي بوم می باشد. ضمن اين كه اگر در يك نقطه 
دكمه ماوس را پايين نگه داريم مانند اسپري رنگ آن نقطه تيره نخواهد شد. برای استفاده از قلم ابتدا لازم است 
آشنايی مختصری با گزينه های نوار اختيارات )Option Bar( اين ابزار پيدا كنيم سپس به مباحث تكميلی در مورد 
آن بپردازيم. همان طور كه مشاهده می كنيد پس از انتخاب اين ابزار در نوار )Option( گزينه هايی نمايان می شود 

كه در ذيل با تعدادی از آن ها آشنا می شويم )شكل 20-9( 

شكل 9-20  تنظيمات قلم مو
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در اولين بخش نوار اختيارات با كليك بر روی ليســت باز شــدنی Brush، منويی باز خواهد شد كه به آن . 1
 ،Master Diameter گفته می شــود. از پايين اين قسمت می توان شكل قلم مو و از بخش Brush Preset

اندازه قلم مو و از قسمت Hardness نيز می توان نرم يا سخت بودن كناره های اثر قلم را تعيين كرد.
2 . brush با كليك بر روی دكمه مثلثی شكل منو می توان دستورهای مربوط به Brush در بخش باز شــدنی

را مشــاهده و انتخاب كرد. برای اين منظور می توانيد در آخرين بخش دســتورهای منو يكی از سبك های 
قلم مو )Style Brush( را انتخاب كنيد. با كليك بر روی هريك از اين سبك ها كادر محاوره ای باز می شود 
)شــكل 10-20( كه در مورد جايگزينی يا اضافه كردن شــكل قلم موهای جديد از كاربر سوال می كند كه 
 »Ok« آن ها را به اشكال موجود اضافه نماييد. در صورتی كه دكمه Append شما می توانيد با انتخاب گزينه

انتخاب شود عمل جايگزينی قلم موی جاری با قلم موی انتخابی صورت می گيرد.

شكل 10-20 اضافه كردن سبك قلم مو

علاوه بر قلم موهايی كه در ليست Preset Brush موجود می باشد اين امكان نيز برای كاربر وجود دارد كه . 3
از تصاوير يا ترســيمات موجود، يك نوك قلم موی جديد ايجاد كند. برای اين منظور بر روی يك صفحه، 
شكل دلخواه خود را ايجاد كنيد يا از يك تصوير آماده با استفاده از ابزار های انتخاب يك بخش مشخص را 
انتخاب نماييد حال از منوی Edit دســتور Define Brush Preset را اجراء كنيد. در پنجره باز شده)شكل 
11-20( به نوك قلم موی ايجاد شده يك نام دلخواه داده و بر روی دكمه Ok كليك كنيد. حال مشاهده 

خواهيد كرد نوك قلم موی جديد به انتهای نوك های قبلی اضافه شده است.

شكل11-20 تعريف يك قلم موی جديد

با اســتفاده از گزينه ی Opacity در  Option Bar  مي توان ميزان كدر بودن يا شفاف بودن اثر قلم مو را . 4
تغيير داد.

با پايين نگه داشتن كليد Shift در هنگام استفاده از ابزار قلم مو مي توانيد خطوط مستقيمي را ترسيم كنيد.. 5
با اســتفاده از گزينه Flow در نوار Option می توان ميزان جريان رنگ قرار گرفته بر روی تصوير را كم يا . 6

زياد كرد.

  History Brush 2-3-20 آشنايي با

همان طور كه روي شكل اين ابزار مي بينيد از يك علامت فلش رو به عقب بر روي آن استفاده شده است، 
به كمك اين قلم مو در Photoshop مي توان قسمت هايي را كه قبلًا توسط ابزار پاك كن از يك تصوير حذف 
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شــده است به حالت قبل از پاك كردن برگرداند. براي اين منظور كافي است بر روي ناحيه پاك شده قلم موي 
موردنظر را حركت دهيد. در اين حالت بخش هاي حذف شده به حالت اوليه باز مي گردد. در حقيقت اين قلم مو 

با كشيده شدن بر روي هر قسمت آن را به حالت قبل برمي گرداند.

 Art History Brush 3-3-20 آشنايي با

اين قلم مو مانند قلم موي حافظه دار مي تواند با عبور از نواحي پاك شــده آن  را به حالت قبل از پاك شدن 
درآورد. با اين تفاوت كه در حين بازگرداندن تصوير پاك شــده يك فيلتر هنري نيز بر روي قسمت هاي بازيابي 

شده قرار مي دهد.
نکته: در پنجره Option مي توان با تغيير گزينه Area )مســاحت( مساحت ناحيه اي كه با يك بار زدن قلم مو 

بازگرداني مي شود را تعيين كرد.
نکته: با استفاده از كليدهاي Shift + Y مي توان بر روي قلم موي هنري و قلم موي حافظه دار جابه جا شد.

نکته: با استفاده از گزينه Style می توان سبك هنری قلم مو را در هنگام كشيدن آن بر روی تصوير تغيير داد.

 )Eraser Tool( 4-3-20 آشنايي با پاك كردن معمولي

با استفاده از اين ابزار در Photoshop مي توان عمل پاك كردن يك تصوير را با قابليت هاي متفاوتي  انجام  
داد. براي اين منظور كافي است در  Option Bar با تغيير گزينه Opacity ميزان كدری ابزار پاك كن در هربار 

پاك كردن را تعيين كرد.
علاوه بر پاك كن معمولي كه در بالا گفته شــد دو نوع پاك كن ديگر در فتوشــاپ وجود دارد كه هر يك از 

آن ها داراي كاربرد خاصي مي باشد، كه در زير به بررسي آن ها مي پردازيم.

 )BackGround Eraser( 5-3-20 پاك كن

با استفاده از اين ابزار مي توان برروي هرلايه اي عمل پاك كردن را تا زمينه انجام داد. در حقيقت اين پاك كن 
مي تواند رنگ هاي موجود در يك تصويــر را تا BackGround يا زمينه عكس امتداد دهد. گزينه Sampling از 
نوار Option پاك كن داراي سه گزينه مي باشد كه با گزينه Contiguous مي توان عمل پاك كردن را به صورت 
پيوســته به انجام رساند. از اين گزينه زماني اســتفاده مي شود كه در يك ناحيه دو رنگ مختلف وجود دارد و شما 
مي خواهيد يكي از اين رنگ ها را حذف نماييد. گزينه Once براي زماني اســتفاده مي شــود كه بخواهيد نواحي را 
پاك كنيد كه رنگ آن با رنگ كليك شــده ابتدايي توســط اين ابزار يكي باشد. به عبارتی از اين گزينه براي پاك 
 BackGround Swatch كردن نواحي كه رنگ آن ها يكدســت مي باشد استفاده مي شــود. ضمن اين كه گزينه
باعث مي شود كه پاك كن مورد نظر فقط رنگ زمينه را پاك كند. علاوه بر دو پاك كن فوق پاك كن ديگري بنام 
پاك كن سحرآميز )Magic Eraser(  در Photoshop وجود دارد كه با استفاده از آن مي توان عمل پاك كردن 
پيكسل هاي مشابه يا نواحي كه داراي دامنه رنگي مشابه هستند را از تصوير موردنظر پاك كرد. در حقيقت اين ابزار 

مشابه عصاي سحرآميز از دامنه رنگي و پيكسل هاي مشابه براي حذف استفاده مي كند.
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  )Pencil( 6-3-20 آشنايي با ابزار مداد

اين ابزار كاملًا مشــابه ابزار قلم مو بوده با اين تفاوت كه كناره هاي آن در هنگام ترســيم خطوط كاملا واضح 
است.

نکته: در Option bar  مربوط به مداد، گزينه اي به نام Auto Erase وجود دارد كه چنانچه اين گزينه را انتخاب 
نماييد و مجدداً با اســتفاده از ابزار مداد بر روي خطوطي كه از قبل توسط همين ابزار ترسيم شده است حركت 

دهيد مداد به يك مداد پاك كن تبديل مي گردد.

 )Paint Bucket( 7-3-20 آشنايی با ابزار سطل رنگ

با استفاده از اين ابزار می توان مناطق مورد نظر از تصوير را با يك رنگ يكنواخت )رنگ رو زمينه( يا با يك الگو  
)Pattern(پر كرد. برای اين كار ابتدا ابزار ســطل رنگ را انتخاب كرده و در منطقه مورد نظر كليك كنيد. برای 
تغيير نوع پركننده از اولين بخش تنظيمات ابزار گزينه مورد نظر را انتخاب كنيد. اگر می خواهيد منطقه مورد نظر 
با يك الگو پر شود، از ليست الگوهای موجود، يك الگو را انتخاب كرده و سپس در منطقه مورد نظر كليك كنيد. 

برای تغيير شفافيت پركننده از گزينه Opacity و برای تنظيم دقت ابزار از گزينه Tolerance استفاده كنيد.

 )Gradient( 8-4-20 آشنايی با ابزار شیب رنگ
يكی از ابزارهای بســيار كاربردی جعبه ابزار فتوشاپ كه با اســتفاده از آن می توان پس زمينه های رنگی بسيار 
زيبايی را ايجاد كرد ابزار Gradient يا طيف رنگی است. مهم ترين ويژگی ابزار در ايجاد پس زمينه های رنگی 
مختلف آن است كه از رنگ رو زمينه و پس زمينه استفاده كرده و بر روی صفحه مورد نظر از رنگ رو زمينه به 
پس زمينه يك انتقال تدريجی و نرم از رنگی به رنگ ديگر را به شكل های مختلف ايجاد می كند. برای استفاده 
از ايــن ابزار پس از انتخاب آن بر روی صفحه يا محدوده انتخاب شــده كليك كرده و در حاليكه دكمه ماوس 
 Option پايين نگه داشــته شــده به نقطه مقصد درگ كنيد. البته توجه داشته باشيد با انتخاب اين ابزار در نوار

امكان انتخاب يكی از روش های شيب رنگ زير وجود دارد )شكل 20-12(

شكل 12-20 انتخاب نوع شيب رنگ

شيب رنگ خطی )Linear(: شيب رنگ به صورت يك خط راست از ابتدا به انتها ايجاد می شود.. 1
شيب رنگ شعاعی )Radial(: شيب رنگ از مركز دايره به اطراف ترسيم می شود.. 2
شيب رنگ زاويه ای )Angle(: شيب رنگ به صورت دايره ای و در محدوده شعاع 360 درجه با شعاع دلخواه . 3

كاربر ايجاد می شود.
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شــيب رنگ انعكاســی )Reflected(: اين شيب رنگ از ابتدا تا ميانه مسير از رنگ اول به دوم می رسد ولی . 4
در ادامه مجدداً به رنگ اول باز می گردد.

شــيب الماسی شــكل )Diamond( : اين شيب رنگ از مركز به انتها به شــكل مربع از رنگ اول به دوم . 5
می رسد.

)History( 4-20 پالت تاريخچه
در Photoshop Cs شــما می توانيد با كليد های ميانبــر Alt+Ctrl+Z به صورت مرحله به مرحله به عقب 
برگرديد ضمن اين كه با كليد های Shift+Ctrl+Z به صورت مرحله به مرحله به جلو برويد. علاوه بر اين مسئله، 
پالتی نيز در اين زمينه در فتوشــاپ تحت عنوان History وجــود دارد كه به كاربر به طور پيش فرض امكان 
برگشــت تا 20 مرحلــه به عقب را می دهد ضمن اين كه امكان اضافه كردن مراحــل تا 100 مرحله را نيزدارد. 
درحقيقت اين پالت مراحل انجام دادن عمليات توسط كاربر را در خود نگهداری می كند. از امكانات ويژه آن اين 
اســت كه می توان با كليك بر روی دكمــه Snapshot از هر مرحله دلخواهی عكس فوری گرفت به طوری كه 
هر وقت نياز باشد می توانيد در پالت History با كليك بر روی هريك از مراحل يا Snapshot به مرحله مورد 
نظربرگشته و از عمليات بعدی صرف نظر نماييد. اين ويژگی امكان بسيار مفيدی در اصلاح عمليات انجام شده 

برای كاربر فراهم می كند.

History شكل 13-20 پالت

یــادآوری: برای تغيير تعداد دفعات برگشــت به مراحل قبل در پنجــره History از منوی Edit و زيرمنوی 
Performance را انتخاب كرده و History States را تغيير دهيد.
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خلاصه مطالب
------------------------------------------

مدل به روش تعريف رنگ و مد به نحوه كار با يك مدل رنگی گفته می شود.	
	CIE LAB و HSB ، CMYK ، RGB :عبارتند از Photoshop انواع مدل هاي رنگ در
مدل رنگي RGB از ســه نور اصلي قرمز )Red( ـ ســبز )Green( ـ آبي )Blue( استفاده شده است. ضمن 	

اينكه اين رنگ ها مي توانند مقادير بين 0 تا 255 را داشته باشند.
مدل رنگ CMYK بيشــتر در كارهاي چاپي و ليتوگرافي كاربرد دارد ضمن اينكه در اين مدل رنگي از 4 	

رنگ Cyan يا فيروزه اي، Magenta يا سرخابي، Yellow يا زرد و Black يا مشكي استفاده شده است.
در مــدل رنگ HSB منظــور از Hue به معناي فام و Saturation به معناي اشــباع يا ســيري رنگ و 	

Brightness نيز ميزان روشنی و تيرگی تصوير را تعيين می كند.
مدهاي رنگي مختلفي در فتوشاپ عبارتند از:	
	RGB Color ,CMYK Color, Indexed Color,GrayScale, Bitmap, Duotone, LabColor 
در هنگام كار با تصاوير هنگامي كه نياز به يك خروجي ســياه و ســفيد مي باشد از دو مد رنگ Bitmap و 	

GrayScale استفاده مي شود.
هنگامــي كه بخواهيم يك تصوير را در يــك Web Site و يا به عبارتي ديگر در يك صفحه اينترنتي قرار 	

 Indexed قرار داده و پس از اتمــام عمليات آن را در مد رنگي RGB دهيــد لازم اســت ابتدا آن را در مد
Color برای استفاده در Web تغيير دهيد.

در فتوشــاپ به طور همزمان دو رنگ فعال وجود دارد. رنگ رو زمينه يا ForeGround به رنگ هايی گفته 	
می شود كه در نتيجه ابزارهای نقاشی بر روی صفحه قرار می گيردو رنگ پس زمينه Background كه در 

نتيجه پاك كردن باقی می ماند.
بــا ابــزار Eyedropper می توان با كليك بر روی هر نقطه از تصوير، رنگ آن نقطه را به عنوان رنگ پيش 	

زمينــه انتخاب كرد. ضمن اينكه با Click+Alt و كليك نيز رنگ انتخابی به عنوان رنگ پس زمينه انتخاب 
خواهد شد.

عملكرد قلم موي معمولي پاشيدن رنگ بطور يكنواخت برروي بوم می باشد. ضمن اينكه اگر در يك نقطه 	
دكمه ماوس را پايين نگه داريم مانند اسپري رنگ آن نقطه تيره نخواهد شد.

History Brush يا قلم موي حافظه دار می توان قسمت هايي را كه قبلًا توسط ابزار پاك كن از يك تصوير 	
حذف شده است به حالت قبل از پاك كردن برگرداند.

 Art History Brush مانند قلم موي حافظه دار مي تواند با عبور از نواحي پاك شــده آن را به حالت قبل 	
از پاك شــدن درآورد. با اين تفاوت كه در حين بازگرداندن تصوير پاك شــده يك فيلتر هنري نيز بر روي 

قسمت هاي بازيابي شده قرار مي دهد.
با استفاده از Eraser Tool می توان عمل پاك كردن تصوير يا بخش هايی از آن را انجام داد.	
با استفاده از BackGround Eraser مي توان برروي هر لايه اي عمل پاك كردن را تا زمينه انجام داد.	
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آشنایی با مدهای رنگی

نام مدکاربرد

RGBمد مناسب خروجی های تلویزیونی و مانیتوری )قرمز – سبز – آبی (

CMYKمد مناسب چاپ )فیروزه ای – ارغوانی – زرد مشکی(

Index Color مد مناسب صفحات وب

Bitmapمد سیاه و سفید

Grayscaleمد خاکستری

Duotoneمد دورنگ – سه رنگ – چهار رنگ

Lab Colorکامل ترین مد رنگی فتوشاپ

نکته: مدهای Bitmap و Duotone لازم است ابتدا Grayscle شوند.

آشنایی با ابزارهای نقاشی

نام ابزارعملکرد

Brushابزار قلم مو جهت نقاشی

History Brushقلم موی حافظه دار جهت برگشت به حالت قبل

Art History Brushقلم موی هنری جهت برگشت به حالت قبل و اعمال فیلتر هنری

Eye Dropperقطره چکان جهت نمونه برداری از رنگ

Pencilمداد برای ترسیم خطوط

Pain Bucketسطل رنگ جهت رنگ آمیزی و پرکردن اشیاء ترسیمی

Gradientابزار شیب رنگ جهت ایجاد صفحات رنگی با  طیف رنگ

Alt+Ctrl+Zمرحله به مرحله به عقب بازگردید

Shift+Ctrl+Zمرحله به مرحله به جلو بروید
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واژه نامه تخصصی

Appendالحاق کردن

  Brightnessدرخشندگی
  Diameterقطر دایره

Duotoneدو رنگ

Eraserپاک کن

Eyedropperقطره چکان

Foregroundپیش زمینه

Grayscaleخاکستری

Hardnessسختی

Historyتاریخچه

Hueفام رنگ

Modeحالت

Onceیک مرتبه

Paint Bucketسطل رنگ

Presetاز پیش تنظیم کردن

Saturationاشباع

Swatchپالت رنگ نمونه ای
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خودآزمايی

1- مد و مدل رنگی را تعريف كنيد و انواع مدل رنگی را نام ببريد؟
2- برای خروجی های چاپی و Web از چه مد رنگی استفاده می شود؟

3- چگونه می توان مد رنگی يك تصوير را تغيير داد ؟
4- به نظر شما آيا مدل رنگی RGB معكوس CMYK به حساب می آيد؟

5- تفاوت History Brush و Art History Brush چيست؟
6- انواع روش های ايجاد شيب رنگی را نام ببريد؟

7- از پالت History چه استفاده ای در فتوشاپ می شود؟

تمرين
رنگ های زير را در مد RGB ايجاد كنيد:- 1
سفيد خالص- سياه- قرمز خالص – سبز خالص- آبی خالص- 2
يك فايل با اندازه 20 ×20 ســانتی متر با مد رنگی RGB و تفكيك پذيری 72 ايجاد كرده سپس سه رنگ - 3

اصلی را در ســه مربع جداگانه ايجاد كنيد سپس در جلوی اين مربع ها رنگ های درجه دوم و سوم را ايجاد 
نماييد.

يك فايل با اندازه 20 × 20 سانتی متر با مد رنگی RGB و تفكيك پذيری 72 ايجاد كرده سپس 15 تناليته - 4
)ســفيد( از رنگ آبی و 15 تناليته )ســياه( از رنگ آبی در يك جدول 30 خانه ای با دو رديف 15 تايی ايجاد 

كنيد.
رنگ های اصلی را ايجاد كرده سپس رنگ های مكمل هريك از رنگ های اصلی را ايجاد كنيد.- 5
يك فايل با اندازه 10 × 10 ســانتی متر با مد رنگی RGB و تفكيك پذيری 72 ايجاد كرده سپس آن  را به - 6

دو قسمت تقسيم كرده و كنتراست سرد و گرم را در آن ايجاد كنيد. همين عمل را در مورد ساير كنتراست ها 
نيز انجام دهيد.

يك فايل با اندازه 20 ×20 ســانتی متر با مد رنگی RGB و تفكيك پذيری 72 ايجاد كرده سپس سه شكل - 7
اصلی مربع، دايره و مثلث را با رنگ های مربوط به هر شكل ترسيم نماييد.

فايل دلخواه ســياه و ســفيدی را باز كرده از آن يك كپی تكراری ايجاد كنيد. ســپس با اســتفاده از مد - 8
DuoTone و دادن يك درجه رنگی زرد به آن، جلوه يك عكس قديمی را ايجاد كنيد.

پرسش های چهارگزينه ای
1- كداميك از جملات زير در مورد مدل و مد رنگ صحيح است؟

الف( مدل رنگ روش كار با رنگ و مد رنگ به معناي تعريف رنگ است.  
ب( مدل و مد رنگ معادل يك ديگر بوده و به معناي تعريف رنگ مي باشد.  

ج( مدل و مد رنگ معادل يك ديگر بوده و به معناي روش كار با رنگ است.  
د( مدل روش تعريف رنگ و مد روش كار با رنگ در يك مدل خاص مي باشد.  

2- در مدلRGB رنگ سفيد خالص در نتيجه كداميك از تركيبات زير بوجود مي آيد؟
           R=         B=          G= الف(    

R=         B=225     G=255 )ب  
       R=255    B=255     G=255  )ج  
      R=225    B=225    G= د(        
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3- در مدل رنگRGB حداكثر قدرت يك رنگ برابر كدام يك از اعداد زير است؟
ب(255   الف( صفر     
د( 100 ج( 226     

4- كداميك از مدل هاي رنگي زير براي كارهاي چاپي و ليتوگرافي استفاده مي شود؟
 HSB)ب    RGB )الف  

CMYK )د    CIE LAB )ج  

5- در مدل رنگ HSB منظور از فام )Hue( چيست؟
ب( رنگ پايه و اصلي به كار رفته در رنگ الف( اشباع رنگ     

د( تيرگي رنگ ج( روشني رنگ     
6- كداميك از مدل هاي رنگ زير از ســاير مدل ها كامل تر است و مي توان تعداد رنگ بيش تري در آن تعريف 

كرد؟
 RGB)ب    CMYK )الف  

CIE LAB )د    HSB )ج  

7- منظور ازSaturation يا اشباع رنگ چيست؟
الف( رنگ اصلي موجود در رنگ مورد نظر   

ب( ميزان روشني رنگ مورد نظر  
ج( ميزان تيرگي رنگ مورد نظر  

د( ميزان قدرت رنگ   

8- كداميك از مدهاي رنگ زير يك مد كامل براي صفحات وب مي باشد؟
 HSB )ب    RGB )الف  

 INDEXED COLOR)د    CMYK )ج  

9- در اين مد رنگي علاوه بر سياه و سفيد،254سايه روشن خاكستري مي باشد نام اين مد چيست؟
  Duotone)ب    Bitmap )الف  
 Lab Color)د    Grayscale )ج  

10- توسط كدام ابزار مي توان قسمتي از يك تصوير را پاك كرد؟
  Eraser Tool )ب    Pen Tool )الف  
 Apply Image)د    Duplicate )ج  

11- در هر لحظه در فتوشاپ چند رنگ فعال وجود دارد كه مي توان با آن ها به انجام دادن عمليات پرداخت؟
ب( 256 رنگ الف( 16 ميليون رنگ    

د( بستگي به مد رنگي دارد ج( دو رنگ     

12- با اســتفاده از كدام ابزار زير مي توان يك رنگ را برداشــته و آن را به رنــگ فعال در پيش زمينه تبديل 
كرد؟

  Paint Brush )ب   Paint Bucket )الف  
Airbrush )د   Eyedropper )ج  
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اهداف رفتاری:
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

اسکنر را بشناسد و بتواند آن را به صورت سخت افزاری و نرم افزاری نصب نماید.	
اسکنر و کاربرد آن را را توضیح دهد.	
ویژگی های یک اسکن خوب را نام ببرد.	
روش های دریافت تصویر در فتوشاپ را فقط نام ببرد.	
بتوانــد به صورت عملی اســکن یک تصویــر را انجام داده آن را در محیط فتوشــاپ 	

ذخیره کند.
کاربرد خطوط و نقاط راهنما در فتوشــاپ را توضیح داده و نحوه ی استفاده از آن ها 	

را در فتوشاپ انجام دهد.
کاربرد ابزار اندازه گیری را توضیح داده و کار با آن را در فتوشاپ انجام دهد.	
در مــورد اطلاعاتــی که ابــزار اندازه گیری درپالــت Info در اختیار ما قــرار می دهد، 	

توضیح دهد.

12

واحد کار  21
توانایی مدیریت تصاویر
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مقدمه
همان طــور که می دانید برای این که تصاویر وارد محیط فتوشــاپ گردند روش های مختلفی وجود دارد که 
از جمله این روش ها می توان به دریافت تصاویر توســط اســکنر، گرفتن عکس توسط دوربین های دیجیتالی و 
بالاخره وارد کردن تصاویر ذخیره شــده بر روی دیســک ســخت یا CD تصاویر که توسط سایر نرم افزار های 
گرافیکی در قالب تصویر ذخیره شده است، اشاره کرد. در این قسمت با نحوه ی اسکن تصاویر و انتقال آن ها به 

برنامه فتوشاپ آشنا خواهیم کرد.

1-21  اسکن کردن تصاویر
قبل از این که به بررسی نحوه ی اسکن تصاویر در فتوشاپ بپردازیم لازم است بدانید اسکنر ها دستگاه های 
ورودی هســتند که می توانند تصویر داده هــای ورودی )متن یا تصویر( را در قالــب داده های دیجیتال و قابل 
پردازش به کامپیوتر انتقال دهند. برای این منظور لازم است پس از اتصال سخت افزاری دستگاه، درایور اسکنر 
نیز که توسط کارخانه سازنده به همراه دستگاه ارائه می شود نیز نصب گردد. پس از این که از نصب نرم افزاری و 

سخت افزاری دستگاه اسکنر خود مطمئن شدید حال نوبت آن است که عملیات اسکن تصاویر را آغاز نمایید.
نکاتی در مورد اسکن تصاویر: 

دقت اسکنر را قبل از اسکن تعیین نمایید چراکه تغییر دقت تصاویر در داخل نرم افزار فتوشاپ کیفیت تصاویر . 1
را افزایش نخواهد داد.

در خرید اســکنر ها و کاری که با آن ها می خواهید انجام دهید دقت کنید. به عنوان مثال اگر تصویر اســکن . 2
شــده را برای خروجی چاپی آماده می کنید توجه داشته باشید که اســکنر شما قابلیت اسکن تصویر در مد 

CMYK را داشته باشد. 
همیشه در هنگام اسکن محدوده اسکن شده تصویر را کمی بزرگ تر از محدوده نهایی در نظر بگیرید تا در . 3

هنگام اسکن بخش هایی از تصویر در خروجی نهایی حذف نشده باشد.
مناســب ترین دقت برای اســکن تصاویری که می خواهید بعداً چاپ کنید به کیفیت خروجی شما و LPI یا . 4

تعداد نقاط هافتون1 چاپ شــده در خروجی بســتگی دارد. برای این منظور همیشــه تصویری را که اسکن 
می کنید حدوداً 2 برابر LPI خروجی چاپی خود اسکن نمایید.

در هنگام اســکن تصویر، اندازه خروجی نهایی تصویر را مد نظر داشــته باشید و دقت اسکنر را به صورتی . 5
تنظیم کنید که تغییراندازه مورد نیاز در هنگام چاپ در خروجی نهایی تاثیرگذار نباشد.

2-21 وارد کردن تصاویر اسکن شده به فتوشاپ 
برای این که تصاویر اســکن شــده به محیط فتوشاپ وارد گردد باید بدانید بیش تر اسکنر ها در هنگام نصب 
نرم افزاری، دارای یک Plug In برای کار با نرم افزار فتوشاپ هستند که در صورت نصب Plug In مربوطه شما 
می توانید از منوی File و زیر منوی Import نام اســکنر نصب شــده را کلیک کنید و عملیات اسکن تصویر را 

انجام دهید.
در مقابل گاهی اوقات درایور اســکنر نرم افزار فتوشــاپ را پشتیبانی نمی کند. در این حالت می توان از رابط 
TWAIN در فتوشــاپ اســتفاده کرد. رابط TWAIN یک رابط نرم افزاری است که توسط آن می توان تصاویر 

دریافتی از اسکنر یا دوربین های دیجیتال را به فتوشاپ و ذخیره بر روی دیسک سخت انتقال داد.
برای اســتفاده از رابط TWAIN در حالی که اســکنر روشن می باشــد و تصویر آماده ی انجام دادن اسکن 

1-  نقاط و سلول هایی هستند که در هنگام کار با چاپگر های لیزری ایجاد شده و طرح نقطه هافتون به لیزر و کارخانه سازنده 
آن بستگی دارد.  
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می باشد از منوی File و زیر منوی Import گزینه Wia Support را انتخاب نمایید تا عملیات  انتقال تصویربه 
محیط فتوشاپ انجام گیرد.

نکته: اگر از هیچ یک از روش های فوق نتواســتید تصویر مورد نظر را اســکن نمایید توســط نرم افزار خود 
اســکنر، تصویر مربوطه را به فرمت های TIF یا BMP  اســکن نمایید. ســپس برای انجام دادن عملیات 

ویرایشی آن را در محیط فتوشاپ باز نمایید.

نکته: نرم افزار هایی مانند فتوشــاپ که دارای معماری باز می باشــند دارای این قابلیت می باشند که شرکت 
Adobe یا سایرشرکت های نرم افزاری اقدام به طراحی نرم افزار هایی می نمایند که می تواند به نرم افزار اصلی 

)فتوشاپ( اضافه شده )Plugin( و قابلیت های حرفه ای آن را گسترش دهد.

3-21  استفاده از خط کش در فتوشاپ 
از آنجائیکه در انجام بســیاری از پروژه های گرافیکی نیاز به انجام دادن اندازه گیری های دقیق در هر بخش 
می باشــد فتوشاپ نیز مانند سایر نرم افزار های گرافیکی دارای خط کش و ابزارهای اندازه گیری اختصاصی برای 

انجام کارهای مختلف می باشد.
در شروع کار برای فعال کردن خط کش یا نمایش ندادن آن از منوی View گزینه Rulers را کلیک نمایید. 

یا ازکلید میانبر Ctrl+R استفاده کنید.
قبل از این که از خط کش اســتفاده نمایید لازم اســت مبدأ اندازه گیری خط کش با تصویر مورد نظر تنظیم 
گردد. برای این منظور اشاره گر ماوس را به محل تلاقی خط کش افقی و عمودی برده و در نقطه تلاقی کلیک 
نمایید. در این حالت با پایین نگه داشــتن دکمه ســمت چپ ماوس و درگ خطوط متقاطع نمایش داده شده به 
گوشه سمت چپ و بالای تصویر، نقطه صفر خط کش عمودی و افقی با محل تقاطع لبه سمت چپ و لبه بالایی 

تصویر تنظیم نمایید. )شکل21-1 (

شکل1-21 - تنظیم نقطه صفر خط کش با  گوشه ی سمت چپ و بالای تصویر
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4-21  تغییر تنظیمات خط کش 
یکی دیگر از مواردی که قبل از کار با خط کش لازم اســت تنظیم گردد  تعیین واحد اندازه گیری خط کش 

می باشد. برای این منظور یکی از راه های زیر را انجام دهید:
روی خط کش دو بار کلیک نمایید. تا پنجره تنظیمات خط کش باز شود.	
از منوی Edit | Preferences گزینه Units & Rulers را انتخاب کنید.	

با انجام دادن یکی از راه های فوق پنجره زیر باز می شود.)شکل21-2(

شکل2-21- پنجره تنظیم واحد خط کش

در پنجره باز شده فوق از بخش Unit واحد اندازه گیری را سانتی متر تعیین کنید.

نکتــه: علاوه بر روش هایی که در بالا گفته شــده با کلیک راســت بر روی خط کش نیــز می توان واحد 
اندازه گیری آن را تغییر داد.

 Ruler tool 5-21 ابزار اندازه گیری یا

از این ابزار در فتوشــاپ برای اندازه گیری بین دو نقطه و هم چنین زوایای موجود در یک تصویر اســتفاده 
می شود. برای این که کار با این ابزار را یاد بگیرید به مثال زیر توجه کنید:

مثال: در شــکل 3-21 اندازه بین نقاط A و B و  C را محاســبه کرده ضمناً زاویه بین پار ه خط های AB و 
BC را مشخص نمایید.

از پوشه فایل دلخواهی را باز نمایید.. 1
Ruler tool را از بخش ابزار های انتخاب و برش با باز کردن زیرگروه Eyedropper )قطره چکان( انتخاب . 2

کنید.
مطابق تصویر زیر در نقطه A کلیک کرده ســپس بــا درگ آن را به نقطه B متصل نمایید. در این حالت . 3

اگر کلید Alt را پایین نگه دارید می توانید نقطه B را بهC متصل کنید. به این ترتیب فاصله بین دو نقطه 
A و B و هم چنین زاویه بین پاره خط AB و AC محاســبه شــده و در پالت Info  نمایش داده می شود. 

)شکل21-3( 
 A فاصله بین نقاط )Distance( یا D1 ،زاویه بین دو پاره خط Angle یا A همان طور که مشاهده می کنید



کار
حد 

وا
یر

صاو
ت ت

ری
دی

ی م
نای

توا

257

21

و B و هم چنین D2 فاصله بین نقاط B و C را نمایش 
می دهد ضمن این که X وY نیز مختصات نقطه شروع 

را نمایش می دهد.

شکل 3-21- ابزار اندازه گیری و کاربرد آن در فتوشاپ

)Guide( 6-21  خطوط راهنما در فتوشاپ
در هنگام کار با ابزارهای ترسیمی فتوشاپ و انجام دادن امور تصویرسازی که نیاز به دقت و اندازه گیری های 
دقیق دارد معمولا علاوه بر خط کش، از ابزارهای کمکی تحت عنوان خطوط و نقاط راهنما استفاده می نماییم.

از مهم ترین ویژگی این خطوط و نقاط کمکی آنست که اگرچه بر روی صفحه نمایش داده می شوند و کاربر 
را در انجام دادن عملیات بر روی تصویر کمک می نمایند ولی غیر قابل چاپ می باشند و در خروجی های چاپی 

نمایش داده نمی شوند.
برای اســتفاده از خطوط راهنما ابتدا خط کش را فعال کرده سپس با انتقال اشاره گر به خط کش های افقی یا 
عمودی و با کلیک و درگ خطوط افقی یا عمودی به صفحه اضافه می شــوند که از این خطوط می توان برای 

تنظیم اندازه گیری های دقیق و تراز کردن لبه های عناصر موجود در تصویر به صورت دستی اقدام کرد.

نکته: برای مخفــی کردن خطوط راهنما از منوی View و زیر منوی Show ، گزینه );+Guides )Ctrl را 
غیرفعال نمایید.

نکته: برای این که ابزارهای انتخاب دقیقاً به خطوط راهنما بچسبند کافی است از منوی View و زیر منوی 
Snap گزینه Guides در حالت انتخاب باشد.

برای آشنایی بیش تر با این ابزار و کاربرد آن در فتوشاپ به مثال زیر توجه کنید.

مثال:
یک فایل جدید به اندازه 1024 در 768 با دقت تصویر 72dpi ایجاد کنید.. 1
فایل مورد نظر را به ســه بخش تقســیم کرده )با اســتفاده از خطوط راهنما( به طوری که ناحیه اول 200 . 2

پیکسل، ناحیه دوم 500 پیکسل و ناحیه سوم 68 پیکسل باشد.
هر یک از نواحی را با یک رنگ دلخواه به کمک ابزار انتخاب و ابزار سطل رنگ پر نمایید.. 3
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برای جابه جایی خطوط راهنما از ابزار Move استفاده نمایید اما اگر بخواهید خطوط راهنما بر روی صفحه ثابت 
مانده و جابه جا نشوند می توانید از منوی View دستور Lock Guides را اجراء نمایید.

)Grid( 7-21  خطوط شبکه ای
علاوه بر خطوط راهنما که در بالا با کاربردشــان آشــنا شدید یکی دیگر ابزارهای کمکی فتوشاپ در حین 
انجام دادن عملیات، خطوط شبکه ای می باشند. این نقاط به صورت شبکه ای بر روی تصویر قرار گرفته و عناصر 
ترســیمی و انتخاب می توانند به این شــبکه نقطه ای قفل شده یا متصل شــوند و امکان انجام دادن ترسیماتی 

دقیق تر و راحت تر را برای کاربر فراهم نمایند. )شکل21-4(
برای نمایش خطوط شــبکه ای بر روی تصویر از منوی view و زیرمنوی Show گزینه )’+Grid )Ctrl را 

فعال نمایید.

شکل4-21- خطوط شبکه ای راهنما در فتوشاپ

نکته:  برای چســبیدن محدوده های انتخاب یا ابزارهای ترسیم به شــبکه ای از منوی View و زیر منوی 
Snap to گزینه Grid را فعال نمایید.

نکته:  برای نمایش یا عدم نمایش خطوط و نقاط راهنما بر روی صفحه از منوی View دستور Extras را 
اجراء کرده یا از کلید میانبر Ctrl+H استفاده نمایید.
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خلاصه مطالب
 ----------------------------------------------------

برای اینکه تصاویر وارد محیط فتوشاپ گردند روش های مختلفی وجود دارد که از جمله این روش ها 	
می توان به دریافت تصاویر توســط  اسکنر، گرفتن عکس توســط دوربین های دیجیتالی و بالاخره 
وارد کردن تصاویر ذخیره شــده بر روی دیســک سخت یا CD تصاویر که توسط سایر نرم افزار های 

گرافیکی در قالب تصویر ذخیره شده است، اشاره کرد.
نکاتی در مورد اسکن تصاویر: 	

o دقت اسکنر را قبل از اسکن تعیین نمایید
o .را داشته باشد CMYK اسکنر شما قابلیت اسکن تصویر در مد 
o  همیشــه در هنگام اسکن محدوده اسکن شــده تصویر را کمی بزرگتر از محدوده نهایی در نظر

بگیرید.
o  مناسب ترین دقت برای اسکن تصاویری که می خواهید بعدا چاپ کنید بهتر است حدوداً  2 برابر

LPI خروجی چاپی باشد.
رابــط TWAIN یک رابط نرم افزاری اســت که توســط آن می توان تصاویر دریافتی از اســکنر یا 	

دوربین های دیجیتال رابه فتوشاپ و ذخیره بر روی دیسک سخت انتقال داد.
برای اســتفاده از رابط TWAIN در حالی که اســکنر روشن می باشــد و تصویر آماده انجام اسکن 	

می باشــد. از منوی File و زیر منوی Import گزینــه Wia Support را انتخاب نمایید تا عملیات  
انتقال تصویربه محیط فتوشاپ انجام گیرد.

برای فعال کردن خط کش یا عدم نمایش آن از منوی View گزینه Rulers را کلیک نمایید.یا ازکلید 	
میانبر Ctrl+R استفاده کنید.

ابزار اندازه گیری یا Ruler Tool در فتوشاپ برای اندازه گیری بین دو نقطه و همچنین زوایای موجود 	
در یک تصویر استفاده می شود.

در هنگام کار با ابزارهای ترســیمی فتوشــاپ و انجام امور تصویرســازی که نیــاز به دقت و اندازه 	
گیری هــای دقیق دارد معمولا علاوه بر خط کش، از ابزارهــای کمکی تحت عنوان خطوط و نقاط 

راهنما استفاده می شود.
برای مخفــی کردن خطوط راهنما از منوی View و زیر منوی Show ، گزینه Guides را غیرفعال 	

نمایید.
برای چسبیدن محدوده های انتخاب و یا ابزارهای ترسیم به نقاط راهنما از منوی View و زیر منوی 	

Snap to گزینه Grid را فعال نمایید.
برای نمایش یا عدم نمایش خطوط راهنما و شبکه بر روی صفحه از منوی View دستور Extras را 	

اجرا کرده یا از کلید میانبر Ctrl+H استفاده نمایید.
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View آشنایی با دستورات منوی

دستورکلید میانبرکاربرد

;+Ctrlفعال یا غیر فعال کردن خطوط راهنما
Show / Guides

;+Alt+ Ctrlقفل کردن خطوط راهنما
Lock Guides

Ctrl+HExtrasمخفی یا نمایش دادن نقاط و خطوط راهنما

Ctrl+RRulersفعال کردن خط کش بر روی صفحه

Show / Grid نمایش خطوط شبکه اي

Snap To / Guidesچسبیدن به خطوط راهنما

Snap To /Gridچسبیدن به خطوط شبکه اي
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واژه نامه تخصصی

Distanceفاصله

Extrasاضافی

Guidesخطوط راهنما

Gridخطوط شبکه اي

Measureاندازه گرفتن

Importوارد کردن

Plug Inبرنامه های اضافی که به نرم افزار اصلی اضافه می شوند

Rulerخط کش

Showنمایش

Snapچسبیدن

View نما
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خودآزمایى
ویژگی های یک اسکن خوب را نام ببرید؟- 1
روش های دریافت تصویر در فتوشاپ را فقط نام ببرید.- 2
فتوشاپ با چه روش هایی می تواند تصاویر اسکن شده را دریافت نماید.- 3
کاربرد خطوط راهنما و خطوط شبکه اي را در فتوشاپ توضیح دهید.- 4
کاربرد ابزار اندازه گیری را در فتوشاپ توضیح دهید.- 5

 
تمرین

بــا کمک معلم خود یک اســکنر را نصب کنید. ســپس با اســتفاده از آن چند تصویر دلخــواه را با دقت- 1
DPI 400 به کمک نرم افزار اسکن نصب شده بر روی سیستم با فرمت BMP ذخیره نمایید.

تمرین فوق را بار دیگر از طریق نرم افزار فتوشاپ انجام دهید.- 2
 تصاویر اسکن شده فوق را به دقت 200dpi کاهش کیفیت دهید و سپس تصاویر را با فرمت JPG ذخیره - 3

کنید.

پرسش های چهارگزینه ای
1- با استفاده از ابزار اندازه گیری )Ruler Tool( کدامیک از اعمال زیر را مي توان انجام داد؟

الف ـ محاسبه فاصله بین دو نقطه روي تصویر  
ب ـ محاسبه ابعاد فایل  

ج ـ محاسبه ظرفیت فضاي موجود در هارد دیسک  
د ـ محاسبه دقت تصویر  

2- براي فعال کردن خطوط شبکه از کدام فرمان زیر استفاده مي کنیم؟
View/ Show Grid الف ـ  

View/ Lock Grid ب ـ  
 View/ Snap To Object ج ـ  

View/ Clear Grid د ـ  

3- کدامیک از جملات زیر غلط است؟
الف( با فعال کردنView>Show Ruler یک خط کش در کناره هاي صفحه مشاهده مي شود.  

ب( در فتوشاپ می توان خطوط راهنمای افقی و عمودی ترسیم کرد.  
ج( رنگ خطوط راهنما در فتوشاپ قابل تنظیم است.  

د( در فتوشاپ نمي توان خطوط راهنماي عمودي ترسیم کرد.  

چنانچه بخواهیم تصاویري را که اسکنر یا دوربین هاي دیجیتال تولید نموده اند را دریافت نماییم استفاده از   -4
کدام مورد زیر مناسب است؟

Fileاز منوي Import الف(گزینه  
File از منوي Export ب(گزینه  

 File از منوي New ج(گزینه  
File از منوي Save د( گزینه  
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5- چنانچه بخواهیم در فتوشاپ رنگ خطوط راهنما را تغییر دهیم از چه دستوري استفاده مي شود؟
 View/ Show/ Grid )الف  

View/ Show / Guides )ب  
 Edit/ Preferences )ج  

Color Picker )د  

6- براي این که در اطراف صفحه کار خط کش داشته باشیم از چه طریقي باید اقدام کرد؟
الف( در جعبه ابزار روی آیکن مربوطه کلیک مي کنیم.  

ب( در منوي View گزینه هاي Rulers را انتخاب کنیم.  
ج( در منوي Window گزینه Show Rulers را انتخاب کنیم.  
د( در منوي View گزینه هاي Show/Grid را انتخاب کنیم.  





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

بتواند یک محدوده انتخاب را به مسیر تبدیل کند.	
روش های ایجاد مسیر را نام ببرد.	
مفهوم Clipping Path را توضیح دهد.	
نحوه ی ادغام مسیرها را در فتوشاپ انجام دهد.	
با اصول استفاده از رنگ در مسیرها آشنا شود.	

24

واحد کار  22
)Path( توانایی کار با مسیرها
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مقدمه:
در فصل های قبل شما را با مفهوم گرافیک برداری و پیکسلی آشنا کردیم ضمن اینکه گفتیم اگرچه فتوشاپ 
یک نرم افزار پیکسلی است اما قابلیت ترسیم اشکال برداری را به شکل مسیر دارد به  طور کلی مسیرهاخطوط 
مستقیم، منحنی و شکسته ای هستند که اساس کار آنها را نقاط تشکیل می دهد وجود این نقاط بر روی شکل 

یا مسیر مورد نظر به ان انعطاف داده و به کاربر امکان هرگونه تغییر شکلی را می دهد
نقاطی که معمولا در یک مسیر وجود دارند شامل نقطه گوشه و نقطه منحنی ها می باشند که در این میان نقطه 
گوشه ها باعث اتصال دو خط مستقیم به یکدیگر می شوند و نقطه منحنی ها نیز همانطور که از نام آنها پیداست 
باعــث اتصال نرم دو پاره خط به یکدیگر می گردنند.در ادامه بیشــتر در مورد هریک از این نقاط و نحوه ایجاد 

آنها صحبت خواهیم کرد.

1-22 نحوه ی ايجاد مسير در فتوشاپ 
به طور کلي براي آن که بخواهیم در فتوشاپ اقدام به ایجاد یک مسیر کنیم دو روش اساسي وجود دارد:

روش اول: ابتدا محدوده مورد نظر را انتخاب کرده و سپس با استفاده از پالت Path محدوده ی مورد نظر را 
به یک مسیر خاص تبدیل کنیم.

روش دوم: در این روش با استفاده از ابزار Pen یا Freeform مي توان به طور دستي اقدام به ایجاد مسیر کرد. 

2-22 نحوه ی تبديل محدوده انتخاب شده به مسير 
براي این که یک محدوده خاص از یک تصویر را تبدیل به مسیر نماییم عملیات زیر را انجام مي دهیم: 

از تصویر مورد نظر محدوده مورد نظر خود را Select مي کنیم )با استفاده از ابزارهاي انتخاب(.. 1
از منوي Window دستور Paths را اجراء کرده تا پالت مربوط به مسیر یا Path نمایش داده شود.. 2
از منوي پالت دستور Make work path را اجراء مي کنیم )یا این که از پایین پالت و از قسمت سمت راست . 3

سومین آیکن را اجراء مي کنیم(.
در هنگام اســتفاده از دســتور Make work path پنجره اي باز مي شود که میزان Tolerance محدوده ی 
انتخاب شده را تعیین مي کند. منظور از Tolerance آن است که مسیر ایجاد شده تا چه حد لازم است نزدیک 
به کادر انتخابي شــما ایجاد گردد. به عبارت ساده تر با اســتفاده از Tolerance تعیین مي کنیم تا چند پیکسل 

اطراف محدوده ی انتخاب شده در هنگام تعریف مسیر انتخاب گردد. )شکل 22-1(

شکل 1-22 تبدیل محدوده انتخاب به مسیر
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 work path بر روي Path چنانچه در پنجــره
ایجاد شده دابل )دو بار( کلیک کنیم مسیر مورد نظر 
تحت یک نام خاص ذخیره مي گردد. هم چنین در این 
پنجره اگر بر روي مســیر انتخاب شده دابل کلیک 
کنیــم پنجره تغییر نام مســیر ظاهر مي گردد. براي 
حذف یک مسیر از دســتور Delete Path استفاده 
مي کنیم. ضمن این که مي توانیم در پنجره Path با 
کلیک کردن بر روي یک بخش خالي نیز عمل ناپدید 
 شدن محدوده مسیر را ازتصویر موردنظر انجام دهیم.

 )شکل 22-2( 

 
                                                                شکل 2-22- پالت مسیر

نکته: با اســتفاده از دستور Fill Path مي توان محدوده مســیر را با رنگ پیش زمینه پر کرد و با استفاده از 
دستور Strocke Path مي توان اطراف محدوده ی مسیر مورد نظر را با رنگ پیش زمینه پر کرد. عملیات مورد 

نظر را با استفاده از آیکن هاي پایین پالت Path نیز مي توان انجام داد.

نکته: با استفاده از دستور Make Selection می توان مسیر مورد نظر را به یک محدوده انتخاب تبدیل کرد.

  )P( Pen 3-22 نحوه ی ايجاد مسير با استفاده از ابزار
دومین روش براي ایجاد مسیر در فتوشاپ استفاده از ابزار کاربردي Pen است که با استفاده از آن مي توان 
به صورت دستي محدوده ی مورد نظر را به عنوان یک مسیر تعیین کرد. براي این منظور کافي است با استفاده 
از این ابزار محدوده موردنظر را انتخاب کنیم. اگر در جعبه ابزار دقت کرده باشید براي ایجاد مسیر با استفاده از 
ابزار Pen مي توان از دو قلم مختلف استفاده کرد که عبارتند از قلم معمولي که از آن براي ایجاد مسیر استفاده 
مي شود و دومین ابزار ایجاد مسیر قلم آزاد است که بر خلاف قلم معمولي امکان دوربري محدوده هاي مختلف 
از جملــه محدوده هاي منحني را نیز براي کاربر فراهم مي آورد. در کنار این دو ابزار، ابزار اضافه کردن نقطه به 
مســیر، ابزار کم کردن نقطه از مســیر و ابزار تبدیل نقطه که از آن براي تغییر دادن نقاط موجود در یک مسیر 

استفاده مي شود، وجود دارد.
از آخرین ابزار این گروه برای تبدیل نقاط به هم دیگر استفاده می شود.) شکل 22-3(

شکل 3-22 ابزارهای ایجاد مسیر و تغییر نقاط
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دو ابزار دیگر نیز برای کار با مسیرها وجود دارد. ابزار A( Path Selection( یا انتخاب مسیر که از آن برای 
انتخاب و جابه جایی مسیر استفاده می شود و ابزار )Direct Selection )Shift + A یا انتخاب مستقیم که از آن 

براي انتخاب و حرکت دادن نقاط و دستگیره هاي یک مسیر استفاده مي شود. )شکل 22-4(

شکل 4-22 ابزارهای انتخاب و ویرایش مسیر

نکته: در کنار کار با ابزار قلم با اســتفاده از کلیدهــاي Shift + P مي توان بر روي هر یک از ابزارهاي قلم 
موجود سوئیچ کرد. ضمن این که با کلید + ابزار اضافه کردن نقطه به مسیر و با استفاده از کلید – ابزار حذف 

کردن نقطه از مسیر انتخاب خواهد شد. 

نکته: با اســتفاده از کلیدهاي میانبر Shift + A ابزار انتخاب مســتقیم فعال مي گردد البته شما مي توانید با 
پایین نگه داشتن کلید Ctrl در هنگام کار با ابزار Pen عملیات تغییر و اصلاح مسیر موردنظر را توسط ابزار 

Direct Selection انجام دهید. 

برای ایجاد یک مســیر کافی است در محل شروع مسیر کلیک کنید تا یک نقطه بوجود آید. شما می توانید 
با کلیک کردن، نقاط دیگری را به این مسیر اضافه کنید نقاطی که بدین ترتیب ایجاد می شوند نقطه معمولی یا 
نقطه گوشه می باشند. علاوه بر نقاط معمولی که  با کلیک کردن می توان به مسیر  اضافه کرد  شما می توانید با 
کلیک و درگ یک نقطه منحنی ایجاد کنید نقطه منحنی ها در یک مسیر باعث ایجاد انحناهای نرم می شوند. در 

پایان، اگر می خواهید مسیر بسته ای داشته باشید نقطه انتها را به نقطه شروع وصل کنید )شکل 22-5(

Pen شکل 5-22 - نحوه ی ایجاد مسیر با

4-22 انواع نقطه ی منحنی در يک مسير 
به طور کلی در هنگام ایجاد مسیر ها در اکثر نرم افزار های گرافیکی از جمله فتوشاپ سه نوع نقطه می تواند 

ایجاد شود که عبارتند از:
نقاط متقارن الاکلنگی )Symmetrical(: نقاطی هستند که دستگیره های آنها حالت الاکلنگی داشته یعنی . 1

با بالا رفتن یک دستگیره، دستگیره مقابل پایین می رود ضمن اینکه با کشیدن یک دستگیره ، دستگیره 
مقابل نیز برابر با آن کشیده می شود. )شکل 22-6(

Symmetrical شکل 6-22 - نقاط
نقاط نامتقارن الاکلنگی )Smooth(: نقاطی هســتند که دســتگیره های آنها حالت الاکلنگی داشته یعنی . 2

با بالا رفتن یک دســتگیره، دســتگیره مقابل پایین می رود اما با کشــیدن یک دستگیره ، دستگیره مقابل 
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هیچ گونه تغییری نمی کند.) شــکل 7-22( این نقاط در هنگام ترسیم یک مسیر ایجاد نمی شونند بلکه در 
هنگام ویرایش یک مسیر  توسط ابزار Direct Selection  قابل دسترسی هستند این نقاط بر خلاف نوع 
قبلی اگرچه دستگیره های آنها حالت الاکلنگی داشته یعنی با بالا رفتن یک دستگیره، دستگیره مقابل پایین 

می رود اما با کشیدن یک دستگیره ، دستگیره مقابل هیچ گونه تغییری نمی کند 

Smooth شکل 7-22 -نقاط

نقاط نامتقارن غیر الاکلنگی )Cusp(: نقاطی هســتند که دســتگیره های آنها حالت الاکلنگی نداشته و با . 3
کشــیدن یک دستگیره،دستگیره مقابل هیچ گونه تغییری نمی کند.به این نقاط منقاری نیز گفته می شود.

) شکل 22-8(

Cusp شکل 8-22-نقاط

این نقاط نیز درزمان ویرایش یک نقطه منحنی توسط ابزار Direct selection  و با پایین نگه داشتن کلید 
Alt ایجاد می شوند. 

نکته: پس از ایجاد نقاط با اســتفاده از ابزار Convert point می توان نوع نقاط را تغییر داد. برای اینکار روی 
نقطه مورد نظر کلیک و یا درگ کنید.

مثال 2: می خواهیم در این قسمت یک دایره را به کمک ابزار های ویرایش و ترسیم مسیر به یک دلفین تغییر 
شکل دهیم برای این منظور مراحل زیر را انجام دهید:

در جعبه ابزار برنامه به بخش ابزارهای ترســیمی آماده رفته و با کلیک و در ادامه پایین نگه داشــتن دکمه - 1
ماوس لیست این ابزار را باز کرده سپس بر روی ابزار Ellipse tool کلیک کنید سپس با پایین نگه داشتن 
 Direct Selection و درگ کردن، اقدام به ترســیم یک دایره نمایید.در این حالت اگر  با ابزار Shift کلید

بر روی این شکل کلیک کنید، نقاط تشکیل دهنده آن مشخص خواهد شد.)شکل 22-9 (
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شکل 9-22 نقاط موجود در دایره

با استفاده از ابزار Direct Selection، دستگیره مربوط به نقطه سمت راست دایره را مطابق شکل22-10 - 2
گرفته و به سمت داخل آن را درگ نمایید تا به شکل زیر در آید.

شکل 10-22 تغییر شکل دایره با استفاده از نقاط موجود بر روی آن

با اســتفاده از ابزار Pen مطابق شکل 11-22 در نقاطی که مشخص شده به شکل مورد نظر، نقطه اضافه - 3
کنید.

شکل 11-22 اضافه کردن نقطه

در نقاط B ،A و C با اســتفاده از ابزار Direct Selection و پایین نگه داشــتن کلید Alt، می توانید نقطه - 4
منحنی های موجود را به یک نقطه Cusp یا شکسته تبدیل کرده و  مطابق شکل 12-22 انحناهای لازم 

را ایجاد کنید.
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شکل 12-22 ایجاد انحنا در نقاط مورد نظر

مانند مرحله قبل در نقاط D و E نیز با همین روش انحناهایی مطابق شکل 13-22 ایجاد کنید.- 5

شکل 13-22 ایجاد انحنا در نقاط مورد نظر

در پاییان نقطه F را با اســتفاده از ابزار Direct Selection به سمت داخل درگ کرده سپس با پایین نگه - 6
داشتن کلید Alt نقاط D و E مطابق شکل 14-22 تغییر دهید.

شکل 14-22 ایجاد انحنا در نقاط مورد نظر
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7- به منوی File رفته و با اجرای دستور save فایل مورد نظر را با عنوان dolphin و با فرمت psd ذخیره   
کنید

  )Shift +p( Freeform pen 5-22 ايجاد مسير با ابزار
ابزار قلم آزاد ابزاری است که با آن براحتی می توانید شکل های دلخواه برداری ایجاد کنید. فقط کافی است 
مکان نمای ماوس را در نقطه شروع مسیر قرار داده و دکمه چپ ماوس را پایین نگه دارید و مانند مداد معمولی 
مسیر را بکشید. در هنگام ترسیم مسیر، فتوشاپ حرکت مکان نمای ماوس را دنبال می کند و بعد از اتمام ترسیم، 

بهترین خطی که بر مسیر حرکت شما منطبق باشد ایجاد می کند. 
از این ابزار به صورت مغناطیســی نیز می توانید اســتفاده کنید و مســیر هایی دقیق تر نســبت به تصویر 
مورد نظرتان را ایجاد کنید. برای این کار در نوار تنظیمات ابزار گزینه Magnetic را فعال کنید و در محل شروع 

مسیر کلیک کنید، ابزار به جستجوی لبه ها می پردازد تا مسیر منطبق بر آن را ایجاد کند. )شکل 22-15(

Freeform (Normal) Freeform (Magnetic)

شکل 15-22 ابزار Freeform در دو حالت معمولی و مغناطیسی

 )Custom Shape( 6-22 استفاده از مسير های آماده
برای ترسیم شکل های برداری آماده، گروه ابزارهای برداری در فتوشاپ قرار دارد که از آنها می توانید برای 
ترسیم شکل های مورد نظرتان مانند مربع و مستطیل، دایره و بیضی، چند ضلعی و غیره استفاده کنید. ابزارهای 

این گروه عبارتند از :

 شکل 16-22 - ابزارهای ایجاد مسیرهای آماده
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ضمنا برای انجام تنظیمات هریک از مسیر های آماده ترسیمی می توانید از نوار option این ابزار ها استفاده کنید.

برای آشنایی هرچه بیشتر این ابزار ها به جدول زیر توجه کنید:

کاربرد نام ابزارشکل آیکن

Rectangle Toolابزار ترسیم مستطیل و مربع برداری

Rounded Rectangle 
Tool

 ابزار ترسیم مستطیل و مربع برداری با لبه های
گرد
برای تنظیم میزان گردی لبه ها عدد مورد نظر 	

را در بخش Radius  نوار اختیارات ابزار وارد 
کنید.

Ellipse Tool

ابزار ترسیم دایره و بیضی برداری
برای ترسیم دایره هنگام استفاده از این ابزار 	

کلید Shift را پایین نگه دارید.

Polygon Tool

ابزار ترسیم چند ضلعی برداری
برای تنظیم کردن تعداد اضلاع چند ضلعی در 	

نوار اختیارات ابزار، عدد مورد نظر را در بخش 
Sides وارد کنید.

Line Tool

ابزار ترسیم خط برداری
برای تنظیم پهنای خط،در نوار اختیارات ابزار، 	

 Weight پهنای مورد نظر خود را در بخش
وارد کنید.

Custom Shape Tool

ابزار ترسیم شکل های مختلف برداری آماده
برای مشاهده تمامی شکل های برداری آماده، 	

 All قسمت ،Shape از بخش تنظیمات گزینه
را انتخاب کنید.

7-22 ايجاد يک شکل سفارشی جديد 
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 Difine گزینه Edit ابتدا مســیر دلخواه خود را با یکی از روش های گفته شده ایجاد کنید، سپس از منوی
Custom Shape را انتخاب کرده و نامی برای شکل خود وارد کنید. از این پس شکل شما به لیست شکل های 

سفارشی اضافه شده است.

شکل 17-22 ایجاد Shape جدید

8-22 تبديل لايه ی Shape به يک لايه ی معمولی
هنگام ترسیم شکل های برداری اگر در نوار اختیارات گزینه Shape Layer فعال باشد، پس از ترسیم شکل 
یک لایه از نوع Shape در پالت لایه ها ایجاد می شود. تازمانی که لایه شکل از نوع Shape باشد با استفاده از 

ابزارهای ویرایشی امکان تغییر شکل مورد نظر وجود  دارد. 
برای تبدیل لایه های برداری به یک لایه معمولی، در پالت لایه ها روی لایه مورد نظر کلیک راست کرده 

و گزینه Rasterize Layer را انتخاب کنید.

Raster به Shape شکل 18-22 تبدیل لایه ی

9-22 ترکيب مسيرها با يک ديگر 
در هنگام ترسیم مسیرها در فتوشاپ می توانید چند مسیر را با هم دیگر ترکیب کنید. در نوار تنظیمات ابزارهای 

ترسیمی برداری، می توانید نحوه ی ترکیب مسیرها را مشخص کنید. )شکل 22-19(

شکل 19-22- انواع ترکیب مسیر
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New Shape Layer: برای هر شکل ترسیمی یک لایه Shape جدید ایجاد می کند.	
Add to shape areas)+(: ترسیم جدید را به ترسیمات قبلی اضافه می کند.	
Subtract from shape area )-(: ترسیم جدید را از ترسیمات قبلی کم می کند.	
Intersect shape area: فصل اشتراک ترسیم جدید را با ترسیمات قبلی نگه می دارد.	
Exclude Overlapping shape area: مناطقی از ترســیمات جدید که روی ترســیمات قبلی می افتد را 	

حذف می کند. 
برای مثال اگر بخواهیم یک قالب مانند شــکل 20-22برای یک صفحه وب که پیام هفته را نشــان می دهد، 

ایجاد کنیم به صورت زیر عمل می کنیم: 

شکل 20-22 یک قالب وب

 Rectangle این قالب از دو مسیر تشکیل شده است، یک مستطیل با لبه های تیز که برای کشیدن آن از ابزار
اســتفاده می کنیم و یک مســتطیل با دو لبه گرد که برای کشــیدن آن از ابزار Rounded Rectangle استفاده 
می کنیم. پس از کشیدن مستطیل با لبه های گرد، ابزار Rectangle را انتخاب می کنیم، از نوار تنظیمات ابزار گزینه 
Subtract from shape area را انتخاب کرده و از قسمت بالای مستطیل لبه گرد محدوده ای به شکل مستطیل 

کم می کنیم تا شکل مورد نظر به دست آید. )شکل 22-21(

شکل 21-22 ترکیب دو مسیر

10-22 استفاده از Clipping Path )مسير برشی( 
Clipping Path مســیری است که تصویر را از روی آن برش می زند. این مسیر در خود فتوشاپ استفاده 
نمی شــود بلکه در فتوشــاپ آماده شــده و در نرم افزار های دیگر مانند Corel Draw استفاده می شود. از این 
مسیر ها زمانی استفاده می شود که از یک تصویر کامل بخواهیم قسمت های خاصی دیده شود. در این مسیر ها 
بقیه قسمت های تصویر پنهان می شود و کلیّت تصویر تغییری نمی کند، یعنی هر زمان که بخواهید قسمت های 

دیگری از تصویر نمایش داده یا پنهان شود فقط لازم است مسیر برش را تغییر دهید. 
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برای ایجاد یک مسیر برشی عملیات زیر را انجام دهید:
مســیر مورد نظــر خود را روی تصویر ایجاد کنید به شــکلی کــه تمامی محدوده مــورد نظرتان در این . 1

مسیر باشد.
به مسیر ایجاد شده یک نام اختصاص دهید.. 2
در منوی پالت Path گزینه Clipping Path را انتخاب کنید.. 3
در پنجره باز شــده نام مسیری که می خواهید به عنوان مسیر برشی باشد انتخاب کنید. برای کسب نتیجه . 4

بهتر، مقدار Flatness را خالی رها کنید. 
اگر می خواهید تصویر را همراه مسیر برشی آن ذخیره کنید آن را با فرمت EPS ذخیره کنید.. 5
اکنون اگر تصویر مورد نظر را در برنامه دیگری باز کنید قســمت خارج از مســیر برشــی دیده نخواهد شد . 6

)شکل 22-22(

شکل 22-22 ایجاد مسیر برشی
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خلاصه مطالب 

---------------------------------------------
مسیر ها به مجموعه ای از خطوط و منحنی ها گفته می شود که اساس کار آنها برداری بوده ضمن اینکه از 	

نقاط مختلفی تشکیل شده اند که با استفاده از این نقاط می توان شکل مورد نظر را تغییر داد.
به طور کلي در فتوشاپ با دو روش می توان مسیر ایجاد کرد :	

	path تبدیل ناحیه انتخاب به مسیر با استفاده از پالت
ترسیم مسیر با استفاده از ابزار های ترسیم مسیر 	

برای تبدیل ناحیه انتخاب به مســیر با استفاده از پالت path از دستور make work Path استفاده کنیدو 	
برای تبدیل مسیر به ناحیه انتخاب از Make Work Selection استفاده نمایید.

برای ترســیم مسیر با اســتفاده از ابزار های ترسیم مســیر، می توان از ابزار های Freeform Pen ،Pen و 	
Shape tool  استفاده کرد

	  Direct Selection برای انتخاب و جابجایی مســیر اســتفاده می شود و ابزار  )A( Path Selection ابزار
)Shift + A( یا انتخاب مســتقیم  که از آن براي انتخاب و حرکت دادن نقاط و دســتگیره هاي یک مسیر 

استفاده مي شود.
انواع نقاط موجود در یک مســیر شــامل نقطه گوشــه ها و نقطه منحنی ها می باشند که در این میان نقطه 	

منحنی خود شامل نقاط Smooth  ،Symmetrical و Cusp می باشند.
برای تبدیل لایه های برداری به یک لایه معمولی، در پالت لایه ها روی لایه مورد نظر کلیک راست کرده 	

و گزینه Rasterize Layer را انتخاب کنید.
در هنگام ترســیم مسیرها در فتوشــاپ می توانید چند مســیر را با همدیگر ترکیب کنید. برای این منظور 	

می توان از ابزار های زیر در نوار Options استفاده کرد:
o .جدید ایجاد می کند Shape برای هر شکل ترسیمی یک لایه : New Shape Layer
o .ترسیم جدید را به ترسیمات قبلی اضافه می کند : )+(Add to shape area
o .ترسیم جدید را از ترسیمات قبلی کم می کند : )-(Subtract from shape area
o .فصل اشتراک ترسیم جدید را با ترسیمات قبلی نگه می دارد : Intersect shape area
o  مناطقی از ترســیمات جدید که روی ترسیمات قبلی می افتد : Exclude Overlapping shape area

را حذف می کند. 
Clipping Path مســیری است که تصویر را از روی آن برش می زند. این مسیر در خود فتوشاپ استفاده 	

نمی شود بلکه در فتوشاپ آماده شده و در نرم افزار های دیگر مانند Corel Draw استفاده می شود.
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ابزار های ترسیم و ویرایش مسیر

نام ابزارکاربرد

Penابزار ترسیم مسیر

Free Transformابزار ترسیم مسیر آزاد

Add Anchor Pointابزار اضافه کردن نقطه به مسیر 

Delete Anchor Pointابزار حذف نقطه مسیر

Convert Pointابزار تبدیل نقاط)نقطه گوشه به نقطه منحنی و برعکس(

Rectangle Toolابزار ترسیم مسیرهای چندضلعی

Rounded Rectangleابزار ترسیم مسیر چهارضلعی دورگرد

Ellipse Toolابزار ترسیم مسیر بیضی و دایره

Polygon Toolابزار ترسیم مسیر چندضلعی

Line Toolابزار ترسیم مسیر خط

Custom Shapeابزار ترسیم اشکال سفارشی )آماده(

دستورات ترسیم مسیر
دستورکاربرد

 Edit / Define Custom Shapeایجاد یک شکل سفارشی

Clipping Path/منوی پالت Pathایجاد مسیر برشی

New Shape Layer ایجاد شکل یا مسیر جدید

Add To Shape Layerاضافه کردن مسیرجاری به مسیر قبلی

Subtract From Shape Areaکم کردن مسیر ترسیمی از مسیر قبلی

Intersect Shape Areaنگه داشتن بخش مشترک ترسیم جاری و ترسیم قبلی

Exclude Overlapping Shape Areaحذف بخش مشترک ترسیم جاری و ترسیم قبلی



کار
حد 

وا
)P

at
h(

ها 
یر

مس
با 

ار 
 ک

یی
وانا

ت

279

22 واژه نامه تخصصی

Addاضافه کردن

Areaناحیه

Clipping Pathمسیر برش

Convertتبدیل

Cuspمنقاری

Direct Selectionانتخاب مستقیم

Ellipse Toolابزار بیضی

Excludeمستثنی

Fill Pathپر کردن مسیر

Flatnessهمواری

Freeformآزاد

Intersectمشترک

Pathمسیر

Polygon Toolابزار چند ضلعی

Smoothنرم

Sidesکناره ها

Stroke  Pathدور خط مسیر

Subtractکاهش

Symmetricalمتقارن

Weightوزن - میزان
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خودآزمايی
چگونه می توان یک محدوده انتخاب را به مسیر تبدیل کرد یا بالعکس؟- 1
چند روش برای ایجاد مسیر وجود دارد؟- 2
Clipping Path را شرح دهید؟- 3
چگونه می توان مسیر ها را با یک دیگر ترکیب کرد؟- 4

تمرين
1- اشــکال زیر را با استفاده از مسیرها ترســیم کرده و علاوه بر خروجی PSD از هریک خروجی JPG نیز 

تهیه کنید.

2-  با استفاده از ابزارهای ترسیم مسیر اشکال زیر را تصویرسازی نمایید.
      دوربین - گل - پرنده - ماهی 

پرسش های چهارگزينه ای
1-  با کدامیک از دستورهای زیر مي توان یک مسیر را با رنگ دلخواه پر کرد؟

 Stroke Path )ب    Fill Path )الف  
Save Path )د   Clipping Path )ج  

2-  توسط کدام ابزار مي توان یک مسیر دلخواه ترسیم کرد؟
     Type Tool )ب   Line Tool )الف  

 Hand Tool )د    Pen Tool )ج  

3-  در شکل مقابل از چه نوع گره ای استفاده شده است؟
Smooth )ب    Cusp )الف  

 Node)د   Symmetrical )ج  
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4-  در شکل مقابل از چه نوع گره ای استفاده شده است؟
Smooth )ب    Cusp )الف  

 Node)د   Symmetrical )ج  

 5-  از کدام پالت زیر برای مدیریت مسیرها استفاده می شود؟
Layer )ب    History )الف  

Channel )د    Path )ج  

6-  با کدامیک از دستورهای زیر می توان یک مسیر برشی ایجاد کرد؟
 Clipping path )ب   Save Path )الف  

Fill path )د   Delete Path )ج  

7-  استفاده از کدام یک از ابزار هاي زیر تعداد گره هاي موجود بر روي یک مسیر را افزایش مي دهد؟
 Delete anchor point )ب   Freeform pen )الف  

Direct selection )د   Add anchor point )ج  





اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

مفهوم کانال در فتوشاپ را توضیح دهد.	
کاربرد کانال های آلفا و Spot را بیان کند.	
ماسک را تعریف کرده و کاربرد های آن در فتوشاپ را نام ببرد.	
کاربرد ماسک لایه را در فتوشاپ شرح دهد.	

13

واحد کار  23
توانایی کار با  کانال ها و ماسک ها
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مقدمه:
در فصل های قبل با انواع مدل های و مد های رنگی به کار رفته در تصاویر آشناشــدیدو مشاهده کردید که 
تصاویر مانیتوری از مد RGB و تصاویر چاپی از مد CMYK، برای آنها اســتفاده می شــود. ما در این قسمت به 
صــورت اختصاصی تــر به مبحث رنگ و نحوه ذخیره اطلاعات آنها در کانال هــا خواهیم پرداخت ضمن اینکه 

کاربرد کانال های رنگی را نیز در چاپ مورد بررسی قرار خواهیم داد.  

)Channels( 1-23 كانال ها 
فتوشــاپ حالت رنگ را با کانال ها نشــان می دهد.کانال ها تصاویر خاکســتري هستند که انواع مختلفي از 
اطلاعات را ذخیره مي کنند. کانال هاي اطلاعات رنگ در هنگام باز کردن یک تصویر جدید به صورت اتوماتیک 
ایجاد مي شوند. مد رنگ تصویر تعیین کننده تعداد کانال هاي ایجاد شده مي باشد. براي مثال، یک تصویر در مد 
RGB به صورت پیش فرض داراي چهار کانال به صورت کانال هاي قرمز، ســبز و آبي و یک کانال ترکیبي که 

براي ویرایش تصویر به کار مي رود خواهد بود.
شما مي توانید یک کانال آلفا براي ذخیره درجه خاکستري تصویر هاي 8 بیتي انتخاب شده ایجاد کنید. شما 
کانال آلفا را براي ایجاد و ذخیره ماســک به کار مي برید که این کانال به شــما اجازه دستکاري، ایزوله کردن و 
حفاظت قســمت هایي از یک تصویر را مي دهد. علاوه بــر این بخش هایی از تصویر را می توان به صورت کانال 
آلفا کرده و ســپس با فرمت Psd فایل را ذخیره کرد. اگرچه در حالت معمول کانال آلفا قابل مشاهده نیست اما 
نرم افزار هایی مانند Premiere می توانند آن را تشــخیص داده و با روش های ویژه بخش آلفا شده تصویر را به 

حالت شفاف در آورند.
 شــما هم چنین مي توانید کانال هاي Spot Color براي تعیین پالت هــاي اضافي براي چاپ با جوهر هاي

Spot Color ایجاد نمایید.
یک تصویر تا 24 کانال مي تواند داشته باشد. اندازه فایل مورد نیاز براي کانال بستگي به اطلاعات پیکسل 
در کانال دارد. فرمت Tiff و فرمت هاي فتوشاپ اطلاعات کانال ها را فشرده مي کند و در نتیجه فایل به فضاي 

کمتري نیاز خواهد داشت.
در هنــگام ذخیره کــردن فایل ها، فرمت هایي که مدهاي رنگ را پشــتیباني مي کنند کانال ها را نیز ذخیره 
مي کننــد. کانال آلفا تنها در فرمت هاي  Tiff ،Pixar ،Pict ،PdF ،Psd یا Raw مي تواند حفظ شــود و فرمت 

DCS 2.0 تنها کانال Spot را نگهداري مي کند.

2-23 استفاده از پالت كانال ها 
پالت کانال ها )Channels Palette( به شــما اجاز ه ی مدیریت کانال ها و همچنین مشاهده تأثیر ویرایش ها را 

مي دهد. پالت Channels، لیست تمام کانال هاي تصویر را نشان مي دهد.

Channels شکل 1-23 پالت
CMYK Mode RGB Mode
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3-23 مشاهده ی كانال ها 
توســط پالت کانال ها شما مي توانید هر ترکیبي از کانال ها را مشــاهده کنید. براي نمایش پالت کانال ها گزینه 

Channels را از منوي Windows کلیک نمایید. 

4-23 نحوه ی ذخیره و بارگذاری كانال ها
یکی از دســتورهایی که در منوی Select اســتفاده زیادی از آن می شود دستور Save Selection است که 
توسط آن می توان یک محدوده انتخاب را ذخیره کرد. برای این منظور بخشی از تصویر را انتخاب کرده و این 
 Destination دســتور اجرا کنید تا پنجره آن باز شــود. همان طور که در این پنجره مشاهده می شود در بخش
و در قســمت name می توان نامی برای محدوده انتخاب تحت عنوان یک کانال تعیین کرد. حال اگر به پالت 

کانال برگردید مشاهده می کنید که ناحیه ی انتخاب شده در قالب یک کانال ایجاد شده است.
البته این عمل را می توان از دکمه Save selection as channel در پایین پالت کانال نیز انجام داد. توجه 
داشــته باشید برای بارگذاری مجدد ناحیه انتخاب شده که در قالب کانال ذخیره شده است یا تمامی کانال های 

آلفا می توان از منوی select و دستور Load selection استفاده کرد. )شکل 22-2(

شکل 2-23 - نحوه  ی ذخیره  ی یک کانال

5-23 انتخاب و ويرايش كانال ها 
شــما مي توانید یک یا چند کانال را در پالت کانال انتخاب نمایید. نام تمام کانال هاي انتخاب شــده یا فعال 
بــه صورت HighLight در مي آیند. هر ویرایش یا تغییري که شــما انجام مي دهید در تمامي کانال هاي فعال 

اعمال مي گردد.
بــراي انتخاب نام یک کانال بر روي آن کلیک کنید و براي انتخاب چندین کانال یا از حالت انتخاب خارج 

کردن آن ها دکمه Shift را هنگام کلیک پایین نگه دارید.
براي ویرایش کانال مي توانید از ابزار قلم مو اســتفاده نمایید. نقاشي با رنگ سفید باعث افزایش شدت رنگ 

کانال تا 100٪ و نقاشي با خاکستري باعث کاهش شدت رنگ کانال مي شود.
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6-23 مديريت كانال ها 
مي توانیــد ترتیب کانال هــا را عوض کنید، کانال ها را دوتا کنید، یک کانال را در بین تصویرهاي جدا از هم 
تقسیم کنید، کانال هایي از تصویر هاي جدا از هم را براي تصویر جدید ترکیب کنید و بعد از اتمام کار، کانال هاي 

آلفا و Spot را حذف کنید.
می توانید در یک تصویر با مد CMYK کانال های رنگی تصویر را از هم جدا کنید و سپس کانال ها را جدا از 
هم ذخیره کنید یا کانال های جدا شده را با هم ادغام کنید. در شکل 3-23 تصویری دیده می شود که کانال های 

رنگی آن از هم جدا شده اند. )شکل 23-3(

شکل 3-23 دستورهای منوی کانال

7-23 تغییر تركیب كانال ها 
کانال هاي پیش فرض به صورت اســتاندارد در بالاي پالت کانال ها ظاهر مي شوند و بعد از آن ها کانال هاي 
Spot و آلفــا قرار مي گیرد. کانال هاي پیش فــرض را نمي توانید جابه جا کنید یا تغییر نــام دهید اما مي توانید 

کانال هاي Spot و آلفا را در موقعیت مورد نظرتان قرار دهید یا تغییر نام دهید.
براي تغییر ترتیب کانال هاي آلفا یا Spot مي توانید نام آن ها را در پالت به بالا یا به پایین درگ نمایید. توجه 
کنید شما در صورتي مي توانید کانال هاي آلفا یا Spot را در بالاتر از کانال هاي پیش فرض قرار دهیدکه تصویر 

در مود Multichanel باشد.
براي تغییر نام یک کانال آلفا یا Spot بر روي نام آن در پالت کانال دو بار کلیک کرده و نام جدید را وارد کنید.

8-23 آشنايي با ماسك ها
ماسک ها حفاظت ناحیه هایي از یک تصویر را در هنگام تغییر رنگ، اعمال فیلتر یا سایر اعمال بر روي بقیه 
تصویر را به شما مي دهد. وقتي که شما قسمتي از تصویر را انتخاب مي کنید نواحي انتخاب نشده ناحیه »ماسک 
شده« یا »حفاظت شده از ویرایش« نامیده مي شود. ماسک ها هم چنین مي توانند براي ویرایش تصاویر پیچیده، 
نظیر اعمال رنگ هاي تدریجي یا آثار فیلتر به یک تصویر به کار روند. به علاوه ماســک ها اجازه مي دهند تا شما 

انتخاب ها را به عنوان کانال آلفا ذخیره کرده و آن ها را دوباره به کار گیرید.
 ForeGround و BackGround وقتي که یک کانال ماســک در پالت کانال ها انتخاب مي شود رنگ هاي

به صورت مقادیر خاکستري ظاهر مي شوند. 

 )Quick Mask( 9-23 ايجاد ماسك هاي سريع
فتوشاپ روشي بسیار سریع و آسان را براي ایجاد نوعي ماسک موقتي و قابل ویرایش، بدون استفاده از پالت 
کانال ها ارائه مي دهد که ماســک سریع )Quick Mask( نامیده مي شود. یکي از مزیت هاي این نوع ماسک آن 

است که مي توانید تصویر و ماسک را به طور هم زمان مشاهده کنید. 
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مزیت دیگر ویرایش ماسک سریع تقریباً امکان استفاده از تمامي ابزارها و فیلتر ها براي ویرایش آن مي باشد. 
براي مثال اگر شما یک انتخاب مستطیلي با ابزار Marquee انجام داده باشید مي توانید با داخل شدن به حالت 
ماســک ســریع و با به کارگیري ابزار Brush ناحیه انتخاب را گســترش یا جمع کنید یا این که فیلتري را براي 
اعوجاج مرز ناحیه انتخاب شــده اعمال کنید. کانال ماســک سریع زماني که در Quick Mask کار مي کنید در 

پالت کانال ها ظاهر مي شود. به  هر حال شما مي توانید کلیه ویرایش ها را در پنجره تصویر انجام دهید.
براي ایجاد یک ماسک سریع به صورت زیر عمل مي کنیم:

ناحیه اي از تصویر را که مي خواهید تغییر دهید، انتخاب کنید.. 1
دکمه حالت Quick Mask را در جعبه ابزار کلیک کنید. . 2

در این حالت ناحیه غیر محدوده انتخاب به صورت رنگی در آمده که این امر باعث می شود ناحیه مورد نظر 
از هر گونه تغییرات مصون مانده و عملیات فقط در ناحیه انتخاب شــده انجام گیرد. به صورت پیش فرض 

رنگ هاي Quick Mask قرمز با درجه ماتي 50٪ مي باشند.
براي ویرایش ماســک، ابزار قلم مو را از نوار ابزار انتخاب کنید. به صورت پیش فرض نقاشــي با رنگ سیاه به . 3

ماسک اضافه مي کند و ناحیه انتخاب شده را کم مي کند و نقاشي با رنگ سفید نواحي را از حالت ماسک خارج 
مي کند و ناحیه انتخاب شــده را افزایش مي دهد و بالاخره نقاشــي با خاکستري یا رنگ هاي دیگر ناحیه نیمه 

Transparent ایجاد مي کند که مفید براي پرزدار کردن یا Anti-aliased مي باشد. )شکل23-4(
با کلیک بر روي دکمه مد Quick Mask در جعبه ابزار، حالت ماسک سریع از بین رفته و به تصویر اصلي . 4

برگشت داده مي شوید. حال خط چین انتخاب، ناحیه حفاظت نشده توسط ماسک سریع را احاطه کرده است. 
اگر ماســک پرزدار تبدیل به یک انتخاب شود، خط مرزي بین پیکســل هاي سیاه و سفید براساس پخش 
شــدگي رنگ ماسک جابه جا مي شــود. به عبارت دیگر خط مرزي، پیکسل هاي با بیش از 50٪ و کمتر از 

50٪ مي باشد. 
تغییرات مورد نظرتان را بر روي تصویر بدهید. تغییرات تنها در ناحیه انتخاب شده اعمال مي شود. . 5
گزینه Select | Deselect را برای خارج کردن ناحیه انتخاب شــده از حالت انتخاب، کلیک کنید یا این که . 6

ناحیه انتخاب شده را ذخیره کنید. 

Quick Mask شکل 4-23 افزایش و کاهش ناحیه انتخاب با استفاده از

10-23 ايجاد و ويرايش ماسك لايه 
مي توان براي کل لایه یا مجموعه لایه ها یا ناحیه انتخاب شــده ماســک لایه به کار برد. هم چنین مي توان 
ماســک لایه را برای اضافه یا کم کردن از ناحیه ماسک شده ویرایش کرد. ماسک لایه یک تصویر خاکستري 
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اســت، بنا براین نقاشي با سیاه آن را مخفي و نقاشي با ســفید آن را نشان مي دهد و نقاشي با خاکستري آن را با 
سطح شفافیت متفاوت نشان خواهد داد.

11-23 اضافه كردن ماسك برای مخفي كردن يا نمايش كل لايه 
فرمان Select/Deselect را برای پاکسازي هر نوع انتخاب در تصویر اجرا کنید.. 1
در پالت لایه ها، لایه یا مجموعه لایه اي را که مي خواهید بر آن ماسک اعمال کنید، انتخاب نمایید.. 2
یکي از موارد زیر را انجام دهید:. 3

Reveal All: اگر مي خواهید ماســکي ایجاد کنیدکــه کل لایه را نمایش دهد دکمه New Layer Mask را از 
پائین پالت لایه ها کلیک کنید یا این که فرمان Layer / Add Layer Mask / Reveal All را اجرا کنید.

Hide All: براي ایجاد ماسکي که کل لایه را مخفي کند به همراه Alt دکمه New Layer Mask را از پایین 
پالت لایه ها کلیک کنید یا فرمان Layer | Add Layer Mask | Hide All را اجرا کنید. 

12-23 اضافه كردن يك ماسك برای مخفي سازي يا نمايش ناحیه ی انتخاب شده 
یکی دیگر از تغییرات غیر تخریبی تصاویر اســتفاده از ماســک لایه است. ماســک ها را به راحتی می توان 

ویرایش یا حذف کرد بدون این که تصویر اصلی تغییر کند. )23-5(
در پالت لایه ها لایه یا مجموعه لایه را که مي خواهید به آن ماسک اضافه کنید انتخاب کنید.. 1
ناحیه اي در تصویر را انتخاب کنید و یکي از موارد زیر را انجام دهید:. 2
دکمه New Layer Mask را در پالت لایه ها براي ایجاد یک ماســک نمایش دهنده کلیک کنید.	
فرمان Hide Selection یا Layer / Add Layer Mask / Reveal Selection را انتخاب کنید.	

در تصویر زیر )ســمت راســت( از دو لایه استفاده شده است که لایه بالایی شــامل ماسک لایه است در این 
لایــه )تصویر برگ( مناطقی از تصویر نمایش داده نمی شــوند و به جای آن تصویر لایه پایینی )تصویر اســب( 

دیده  می شود. 

Mask شکل 5-23 ترکیب دو تصویر با استفاده از

13-23 اصول جابه جا كردن يك لايه ماسك
برای این منظور در پالت لایه ها بر 
روی علامت زنجیر  کنار ماسک لایه 
کلیک می کنیم تا غیرفعال شود سپس 
با ابــزار Move و با درگ کردن آن را 
جابه جا می نماییم در این حالت ماسک 
نیز با حرکت ماوس جابه جا خواهد شد 

شکل6-23-جابه جای ماسک لایهاما تصویر بدون حرکت باقی می ماند.
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 خلاصه مطالب 
---------------------------------------------

فتوشــاپ حالت رنگ را با کانال ها نشان می دهد.کانال ها تصاویر خاکســتري هستند که انواع مختلفي از 	
اطلاعــات را ذخیره مي کنند. یک تصویر در مــد RGB بصورت پیش فرض داراي چهار کانال به صورت 

کانال هاي قرمز، سبز و آبي و بعلاوه یک کانال ترکیبي که براي ویرایش تصویر بکار مي رود. 
از کانال آلفا را براي ایجاد و ذخیره ماســک ها اســتفاده می شــودضمن این که این کانال به شــما اجازه 	

دستکاري، ایزوله کردن و حفاظت قسمت هایي از یک تصویر را مي دهد.
	 DCS مي تواند حفظ شود و فرمت Raw یا  Psd , PdF, Pict , Pixar , Tiff کانال آلفا تنها در فرمت هاي

2.0 تنها کانال Spot را نگهداري مي کند.
پالت کانا ل ها  به شــما اجازه مدیریت کانا ل ها  و همچنین مشــاهده تأثیر ویرایش ها را مي دهد. پالت 	

Channels، لیست تمام کانال هاي تصویر را نشان مي دهد. 
 از دســتور save Selection در منوی Select برای ذخیره محدوده انتخاب در قالب کانال و از دســتور 	

Load Selection برای بازیابی کانال مود نظر استفاده می شود.
براي ویرایش کانال مي توانید از ابزار قلم مو استفاده نمائید.به طوری که نقاشي با رنگ سفید باعث افزایش 	

شدت رنگ کانال تا 100٪ و نقاشي با خاکستري باعث کاهش شدت رنگ کانال می شود.
کانال هاي پیش فرض به صورت اســتاندارد در بالاي پالت کانا ل ها ظاهر مي شــوند و بعد از آنها کانال 	

هاي Spot و آلفا قرار مي گیرد. شما کانال هاي پیش فرض را نمي توانید جابجا کنید یا تغییر نام دهید. 
کانال هاي آلفا یا Spot را می توان در بالاتر از کانال هاي پیش فرض قرار دهید در صورتی که تصویر در 	

مد MultiChanel باشد.
ماســک ها اجازه ایزوله کردن و حفاظت ناحیه هایي از یک تصویر را در هنگام تغییر رنگ، اعمال فیلتر یا 	

سایر اعمال بر روي بقیه تصویر را به شما مي دهد.
فتوشــاپ روشي بسیار سریع و آســان را براي ایجاد نوعي ماسک موقتي و قابل ویرایش، بدون استفاده از 	

پالت کانا ل ها ارائه مي دهد که ماسک سریع یا Quick Mask نامیده مي شود.
ماســک لایه یک تصویر خاکستري اســت، بنا براین نقاشي با سیاه آنرا مخفي و نقاشي با سفید آنرا نشان 	

مي دهد و نقاشي با خاکستري آنرا با سطح شفافیت متفاوت نشان خواهد داد. 
اگر مي خواهید ماسکي ایجاد کنیدکه کل لایه را نمایش دهد دکمه New Layer Mask را از پائین پالت 	

لایه ها کلیک کنید یا اینکه فرمان Layer | Add Layer Mask | Reveal All را اجرا کنید.  
براي ایجاد ماسکي که کل لایه را مخفي کند به همراه Alt دکمه New Layer Mask را از پائین پالت 	

لایه ها کلیک کنید یا فرمان Layer | Add Layer Mask | Hide All را اجرا کنید. 
برای جابجا کردن یک لایه ماســک بر روی علامت زنجیر کنار ماســک لایه کلیک می کنیم تا غیر فعال 	

شود سپس با ابزار Move و با درگ کردن آن را جابجا می نماییم در این حالت ماسک نیز با حرکت ماوس 
جابجا خواهد شداما تصویر بدون حرکت باقی می ماند.
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دستورات‌مربوط‌به‌کانال‌ها

دستورکاربرد

New Channelایجاد کانال جدید

Duplicate Channelایجاد کپی تکراری از کانال

Delete Channelحذف کانال

New Spot Channelایجاد کانال Spot جدید

Spot ادغام کانالMerge Spot Channel

Split Channelتفکیک کانال

Merge Channelادغام کانال

Save Selection As Channelذخیره محدوده انتخاب به عنوان کانال

دستورات‌مربوط‌به‌ماسک‌ها

دستورکاربرد

Quick Maskایجاد ماسک سریع

New Layer Maskایجاد لایه ماسک

Layer/Add Layer Mask/Reveal Allایجاد ماسک برای نمایش کل لایه

Layer/Add Layer Mask/ Hide Allایجاد ماسک برای مخفی کردن کل لایه
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واژه‌نامه‌تخصصی

Anti-Aliasedهموار کردن

Channelکانال

Deselectلغو انتخاب

Destinationمقصد

Hideمخفی

Highlightپررنگ

Marqueeمحدوده -خیمه

Maskپوشش

Loadبارگذاری

Quickسریع

Revealآشکار

Selectانتخاب کردن

Spotنقطه - موضع

Transparentشفاف
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خودآزمايى
چگونه می توان کانال های رنگی یک تصویر را مشاهده کرد؟- 1
چه کانال هایی می توان به تصویر اضافه کرد؟- 2
کاربرد ماسک ها چیست؟- 3
ماسک سریع را شرح دهید؟- 4

تمرين
با استفاده از ماسک لایه و تلفیق محتویات لایه ها با یک دیگر 5 تصویر را به صورت افقی کنار هم قرار داده - 1

به طوری که این تصاویر با یک دیگر از لبه های سمت چپ و راست تلفیق شده باشند.
یک مسیر دلخواه ترسیم کرده سپس دو یا چند تصویر را با این مسیر ترکیب کنید.- 2
از Shape هــای آماده فتوشــاپ تصویر پروانه را بــر روی صفحه قرار داده و آن را بــا یک تصویر دلخواه - 3

ترکیب کنید.
تصویــری دلخواه بــا زمینه رنگی یکنواخت باز کرده و پس از ایجاد یک کپــی تکراری از آن زمینه آن را - 4

به صورت کانال آلفا تعریف کرده و با فرمت Psd آن را ذخیره کنید.

پرسش های چهارگزينه ای
1-  با استفاده از کدام پالت یا پنجره زیر مي توان کانال های تصویر را مدیریت کرد؟

  Info الف( پالت  
 Navigatorب( پالت  

 Channelج( پالت  
Layerد( پالت  

2-  کدامیک از گزینه هاي زیر نادرست است؟
الف( مسیرهاي ذخیره شده در یک فایل حجم آن را افزایش مي دهند.  

  ب( ماسک موجود در یک فایل حجم فایل را افزایش مي دهد.
   ج( افزایش تعداد رنگ تصویر حجم آن را افزایش مي دهد.

     د( ماسک ها و مسیرها تأثیري در افزایش حجم فایل ندارند.

3-  در یک تصویر با مد رنگی RGB چند کانال رنگ وجود دارد؟
ب( 4  الف( 3     

د( نامحدود ج( 5      

4-  اگر بخواهید ماسکي ایجاد کنیدکه کل لایه را نمایش دهد از چه دستوری استفاده می شود؟
   Layer / Add Layer Mask / Reveal All )الف  

  Layer  / Add Layer Mask / Hide All )ب  
  Layer  / Add Layer Mask / Reveal Selection )ج  

د( امکان چنین کاری وجود ندارد  
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5-   با کدام دستور می توان یک ماسک برای مخفي سازي ناحیه انتخاب شده در یک لایه ایجاد کرد؟
   Layer / Add Layer Mask / Reveal All )الف  

  Layer / Add Layer Mask / Hide All )ب  
  Layer / Add Layer Mask / Reveal Selection )ج  

 Layer / Add Layer Mask / Hide Selection )د  

6-   در یک تصویر با مد رنگی CMYK چند کانال رنگ وجود دارد؟
ب( 4  الف( 3     
د(  1 ج( 5      

7-  کدام یک از گزینه هاي زیر تعریف کانال را بیان می کند؟
الف( محل ذخیره نواحي انتخاب   

ب( محل نگهداري اطلاعات رنگ  
ج( محل ذخیره کردن ماسک ها   

د( محل ذخیره نواحی انتخاب، رنگ و ماسک ها  

8-   در حالت Quick Mask رنگ قسمت هاي انتخاب نشده تصویر به طور پیش فرض چه رنگي مي شود؟
ب( سیاه الف( قرمز     

د( بدون تغییر باقي مي ماند ج( سفید     

9-  براي ذخیره کردن اطلاعات مربوط به رنگ و ناحیه انتخاب، از کدام پالت زیر استفاده مي شود ؟
Channels )ب    Action )الف  

Path )د    Swatches )ج  





38

اهداف رفتاری :
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

ابزارهای روتوش تصویر در فتوشاپ را نام ببرد.	
کاربرد ویژه ابزار Sponge را توضیح دهد.	
تفاوت ابزارهای Clone Stamp و Healing Brush را توضیح دهد.	
دستورهایی که میزان روشنایی تصویر را تنظیم می کنند نام ببرد.	
کاربرد دستورهای Dodge و Burn را شرح دهد.	
بتواند با استفاده از Color Balance یک تصویر را تصحیح رنگی کند.	
با دستور Hue/Saturation یک تصویر سیاه و سفید را رنگی کند.	

واحد کار  24
توانایی ویرایش تصویر
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در عكاس خانه هاي قدیمي و سنتي حتماً عنوان روتوش عكس را زیاد شنيده اید. روتوش در حقيقت بازسازي، 
تعمير و افزایش كيفيت عكس است كه هنوز هم در بسياري از عكاسي ها به صورت دستي بر روي عكس انجام 
مي گيرد. اما باید بدانيد فتوشــاپ در این زمينه داراي ابزارهاي ویژه اي اســت كه با استفاده از آن ها مي توان به 
صورت خيلي ســاده و سریع عمليات روتوش تصاویر را به صورت نرم افزاري با قابليت هاي ویژه به انجام رساند 
كه در این قسمت سعي شده است تعدادي از مهم ترین ابزارها و دستورهای روتوش تصاویر در فتوشاپ معرفی 
شود. این ابزارها مي توانند عملياتي چون ترميم عكس هاي آسيب دیده، كهنه، محو و پاره شده و حتی رنگ، نور 

و تنظيمات وضوح و كيفيت آن ها را به راحتي انجام دهند.

1-24 ابزارهای روتوش 
برای روتوش تصاویر در فتوشــاپ سه دسته ابزار اصلی شــامل ابزار های گروه Stamp، گروه ابزاری تغيير 
Focus و ابزار های گروه تغيير درجه رنگی را نام برد. ما در این بخش به بررســی این ابزار ها و نحوه استفاده از 

آن ها می پردازیم

  )Clone Stamp( 1-1-24 آشنايي با ابزار مهر لاستيكي

یكي از ابزارهاي روتوش تصاویر است كه قابليت كپي كردن یك بخش از تصویر بر روي سایر بخش ها را 
فراهم مي كند به طوري كه مي توانيد با الگوبرداري از یك نقطه یا محدوده خاص از تصویر یك مهر لاستيكي 
ایجاد كرده و ســپس در سایر قسمت ها كپي كرد. این ابزار شــامل دو مكان نما مي باشد كه مكان نماي اول به 
صورت علامت + بوده و مي تواند از یك نقطه مرجع، پيكسل هاي آن را برداشته و مكان نماي دوم پيكسل هاي 
این نقطه را در قســمت هاي دیگري از تصویر كپي مي نماید. در نسخه CS4 ناحيه ای از تصویر كه توسط ابزار 
نمونه گيری می شود روی نوک قلم مو نمایش داده می شود. به این ترتيب قبل از ترميم كاربر می تواند از نتيجه ی 

كار مطلع باشد.
نحوه    ی كار با این ابزار به این صورت است كه ابتدا ابزار مهر لاستيكي را انتخاب كرده آن گاه مكان نما را بر 
روي نقطه اي كه قرار اســت پيكسل هاي آن در ناحيه دیگري از تصویر كپي شود قرار مي دهيم. سپس با پایين 
نگه داشتن كليد Alt و كليك كردن، نقطه مورد نظر انتخاب مي شود آن گاه ماوس را در نقطه اي كه قرار است 
پيكســل ها در آن نقطه كپي شــود قرار داده و با پایين نگه داشتن دكمه ماوس و كليك كردن یا درگ كردن، 
عمليات كپي نقطه مرجع كه در زیر مكان نماي اول )+( قرار دارد را انجام مي دهيم. از آنجایي كه عملكرد مهر 
لاســتيكي شبيه قلم مو مي باشد بنابراین  اندازه و شكل مهر لاســتيكي در هنگام انجام دادن عمليات بر روي 
تصویر بر اساس  اندازه آخرین قلم مویي كه مورد استفاده قرار گرفته است تعيين مي گردد. بنابراین شما مي توانيد 
با تغيير نوک قلم مو این عمل را بر روي مهر لاســتيكي اعمال كرده و عمليات كپي برداري را به شكل دلخواه 

انجام دهيد. مهر لاستيكي را در حقيقت مي توان یك قلم موي كپي كاري دانست.
نکته: در هنگام اســتفاده از ابزار مهر لاستيكي اگر گزینه Aligned به حالت فعال در آمده باشد و یك كپي از 

نقطه مرجع در ناحيه جدید ایجاد شده باشد مجدداً كپي دیگري بر روي این قسمت قرار نمي گيرد.
نکته: از كاربردهاي ویژه ی مهر لاســتيكي تصحيح قسمت هاي معيوب یك عكس، از جمله شكستگي هاي سطح 
عكس مي باشد. ضمن این كه با استفاده از این ابزار مي توانيم یك ناحيه از تصویر را عيناً به ناحيه اي دیگر كپي نمایيم.

مثال: می خواهيم یك تصویر كهنه و قدیمی را با استفاده از ابزار  مهر لاستيكی ترميم نمایيم برای این منظور 
مراحل زیر را انجام دهيد:

فایل Old image را از پوشه Samples واقع در محل نصب نرم افزار را باز كنيد.. 1
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از جعبه ابزار برنامه مهر لاستيكی را انتخاب نمایيد. 2
به بخش های معيوب عكس  مكان نما را برده سپس در نزدیكترین ناحيه . 3

 Alt به محل معيوب كه دارای بافت ســالمی می باشد با پایين نگه داشتن
و كليك كردن عمل نمونه برداری را انجام دهيد.

قلم موی ابزار را بر روی ناحيه معيوب برده و با كليك یا درگ این ناحيه . 4
را ترميم نمایيد.)شكل 24-1(

                                                                                            
شكل 1-24 ترميم عكس

)s(   Pattern Stamp 2-1-24 آشنايي با مهر لاستيكي بافتی يا

علاوه بر مهر لاستيكي معمولي، مهر لاستيكي دیگري نيز در Photoshop وجود دارد كه با استفاده از آن 
مي توان از یك محدوده انتخاب شده الگوبرداري كرده و یك Stamp ایجاد كرد با ایجاد Stamp یا مهر ایجاد 
شده شما مي توانيد با كليك كردن دكمه ماوس در نقاط دلخواه الگوي Stamp شده را بر روي این نواحي كپي 

كنيد. 
مثال: می خواهيم یك بافت دلخواه از تصویر ایجاد كرده سپس توسط مهر لاستيكی الگودار آن را در یك فایل 

جدید كپی كنيم.
مراحل انجام كار:

از یك فایل تصویری دلخواه یك محدوده مستطيل شكل را انتخاب كنيد. 1
از منوي Edit گزینه Define Pattern را اجرا مي كنيم. در این حالت پنجره اي باز مي شــود كه در این . 2

پنجره اسم الگوي مورد نظر را وارد كرده و Ok مي نمایيم.
مهر لاستيكي الگودار را از جعبه ابزار انتخاب كنيد ) مرحله 1 (. 3
به نوار Options ابزار رفته و بافت مورد نظر را انتخاب كنيد) مرحله 2(. 4
در فایل مورد نظر با كليك راست بر روی صفحه و انتخاب نوک قلم و اندازه دلخواه شروع به درگ كردن . 5

كردن نمایيد.) شكل 24-2 (

شكل 2-24 مهر لاستيكی بافتی
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   Spot Healing Brush و  Healing Brush  3-1-24  ابزار ترميم
عملكرد این ابزار ها بســيار مشابه ابزار مهر لاستيكی است یعنی توسط این ابزارها نيز از محل سالم تصویر 
برای ترميم بخش یا بخش های معيوب عكس استفاده می شود. اما به لحاظ عملكرد این دو ابزار كمی با یكدیگر 

متفاوتند:
با پایين نگه 	 ابزار مشابه مهر لاستيكی در ناحيه سالم تصویر   از این  : برای استفاده   Healing Brush

داشتن كليد Alt كليك كرده و در ناحيه معيوب درگ می نمایيم.البته توسط این ابزار می توان از یك تصویر 
به تصویر دیگر عمل كپی را انجام داد مانند تصویر  24-3 كه از تصویر سمت چپ نمونه برداری شده و 

در تصویر سمت راست كپی شده است.

Healing Brush  24-3شكل

Spot Healing Brush : عملكرد این ابزار كمی متفاوت اســت به طوری كه با كليك توســط این ابزاردر 	
نواحی مورد نظر، به صورت خودكار از نواحی اطراف ناحيه كليك شــده بافت سالم بر روی این ناحيه كپی 
می شود.مانند تصویر 4-24 كه یكی از  شبنم های موجود بر روی برگ با كليك بر روی آن حذف شده است.

Spot Healing Brush  24-4شكل

 Red Eye و  Patch 4-1-24 ابزار وصله

كار این ابزار نيز ترميم اســت و این امكان را می دهد كه منطقه ای از تصویر را كه ســالم است  به منطقه 
دیگــری كه خرابی دارد وصله بزنيد. این ابزار نور و رنگ را با توجــه به محيط اطراف منطقه مورد نظر تنظيم 
می كند. اگر در بخش تنظيمات ابزار گزینه Source )مبدأ( را انتخاب كنيد بخشــی را كه انتخاب می كنيد باید 
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تغيير كند و اگر Destination )مقصد( را فعال كنيد، بخش انتخاب شده به عنوان بافتی كه ترميم را انجام دهد 
انتخاب می شــود ولی نور و رنگ را از بخشی كه معيوب است و قرار است ترميم شود می گيرد.برای این منظور 
ابزار Patch  را انتخاب كرده سپس اطراف كه خراب است با درگ یك محدوده انتخاب ایجاد كنيد سپس این 
محدوده را به محلی كه ســالم است درگ كنيد مشــاهده خواهيد كرد محدوده سالم مقصد جایگزین محدوده 

معيوب مبدا می گردد ضمن اینكه نور ورنگ مبدا نيز تنظيم خواهد شد. )شكل 24-5(

Patch شكل 5-24 تغيير بافت با

علاوه بر ابزار فوق یكی دیگر از ابزار های كاربردی كه معمولا در روتوش تصاویر بســيار مورد استفاده قرار 
می گيرد ابزار 

Red eye می باشــد كه از آن برای بر طرف كردن قرمزی مردمك چشــم  استفاده می شودحتما در هنگام 
عكاسی در شب با این مشكل مواجه شده اید كه پس از برداشتن عكس با فلش،  مردمك چشم افراد در تصویر 
قرمز شده است هرچند دوربين های عكاسی جدید قادرند این مشكل را  برطرف كنند ولی در تصاویری كه این 

عيب مشاهده می شود می توان از ابزار 
 Red Eye اســتفاده كرد برای این منظور كافی اســت در اطراف محدوده قرمز چشــم توســط این ابزار 
 یك كادر انتخاب ایجاد كنيد همانطور كه شــاهده می كنيد این كار ســبب از بين رفتن قرمزی چشم می شود. 

)شكل 24-6(

شكل 24-6

 Focus 2-24 آشنايي با ابزارهاي
مجموعه ابزارهایي هســتند كه با اســتفاده از آن ها مي توان ميزان كنتراست یا وضوح تصاویر را كم و زیاد كرد. 
ضمــن این كه یكي از ابزارهــاي آن قابليت پخش و مخلوط كردن رنگ هاي تصویر را نيز داراســت. نماد این 
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مجموعه ابزارها در جعبه ابزار نماد قطره است كه شامل سه ابزار Sharpen ،Blur و Smudge مي باشد كه در 
زیر به بررسي كامل آن ها مي پردازیم.

  )Smudge( 1-2-24 ابزار انگشت اشاره

در نقاشــي، اصطلاحي تحت عنوان پخش كردن رنگ با Smudge وجود دارد، به طوري كه در بعضي از 
كارهاي نقاشــي، فرد نقاش با استفاده از انگشت یا پارچه اقدام به مخلوط كردن دو یا چند رنگ مي كند. مشابه 
این عمل ابزاري تحت عنوان Smudge مي باشــد كه داراي آیكن دســت به همراه انگشت اشاره مي باشد. این 
ابــزار توانایي انجام عمليات فوق را در تصاویر براي كاربــران فراهم مي كند. با انتخاب این ابزار گزینه هایي در 
نوار Option ظاهر مي شــود كه توجه به آن ها در هنگام كار با این ابزار از اهميت بالایي برخوردار اســت. یكي 
از مهم ترین این گزینه ها، گزینه Strength ميزان فشــار ابزار بر روي تصویر مي باشد. گزینه دیگري نيز تحت 
عنوان Finger Painting )نقاشــي با انگشت اشــاره( وجود دارد كه چنانچه این گزینه به حالت فعال درآید در 
حين كشيدن ابزار انگشت روي تصویر، رنگ نقاطي كه این ابزار از روي آن عبور مي كند به صورت مخلوط شده 
و كثيف درمي آید. ضمن این كه با غيرفعال بودن این گزینه نيز اگر در حين كار كليد Alt را پایين نگه داریم در 

حقيقت به طور موقت گزینه ی Finger Painting را فعال كرده ایم.
مثال : می خواهيم در یك تصویر دلخواه با كشــيدن رنگ و پيكســل ها نسبت به تصویر اصلی تغييراتی بوجود 

آوریم. برای این منظور مراحل زیر را انجام دهيد:
تصویر دلخواهی  را مانند تصویر 7-24 باز كنيد. 1
در فایل جدیدی به ابعاد 20 در 20 سانتی متر با دقت تصویر  100Dpi تصویر برگ را كپی كنيد. 2
از تصویر كپی شده یك Duplicate یا لایه تكراری ایجاد كرده و ان را در كنار تصویر اصلی قرار دهيد. 3
ابــزار Smudge را انتخاب كرده و  قلــم موی ابزار را بر روی تصویر تكراری منتقل كرده و پس از تنظيم . 4

اندازه قلم با درگ كردن، رگ برگ های موجود در تصویر را از حالت منظم آن خارج كنيد.

Smudge شكل 7-24 عملكرد ابزار

  )Blur( 2-2-24 ابزار محو كننده

در بخش ابزارهاي فكوس علاوه بر ابزار انگشت اشاره دو ابزار دیگر نيز به نام هاي Blur و Sharpen وجود 
دارد كه از آن ها براي كم و زیاد كردن ميزان كنتراست تصویر استفاده مي شود. همان طور كه مي دانيد در بعضي 
 Blur از موارد تصاویر به دلایل مختلفي از كيفيت هاي مناسبي برخوردار نمي باشند در این حالت مي توان با ابزار
مقداري آن را محو كرد تا بدین ترتيب تفاوت رنگ كمتري احساس شود. منظور از محوتر در این جا آن است كه 
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این ابزار باعث مي شود كه در قسمت هایي كه رنگ پيكسل ها عوض مي شود تفاوت رنگ كمتري احساس گردد. 
بدین لحاظ فتوشــاپ به كمك این ابزار مقدار رنگ پيكســل ها را  اندكي از آنچه هستند كمتر مي كند تا رنگ ها 
محوتر یا به اصطلاح نرم تر شــوند )شكل 8-24(. در نوار Option گزینه اي تحت عنوان Strength وجود دارد 

كه مي توان با استفاده از آن ميزان فشار ابزار بر روي تصویر را تعيين كرد.
نکته: در هنگام كار با ابزار Blur بهتر است ازنوک قلم موهایي استفاده شو دكه داراي كناره هاي محو مي باشند.

  )Sharpen( 3-2-24  ابزار وضوح

عملكرد این ابزار ضد عملكرد ابزار Blur اســت. در حاليكه ابزار Blur مقدار كنتراســت رنگ پيكسل ها را 
كمتر مي كند تا تفاوت رنگ آن ها كمتر به چشــم آید. ابزار Sharpen با بازكردن كنتراســت رنگ پيكســل ها 
باعث مي شــود كه تفاوت رنگ بين دو پيكســل مجاور هم افزایش یابد و در نتيجه مرز بين رنگ ها در عكس 
مشخص تر مي شود. عمليات Sharp تصویر زماني بهترین نتيجه را مي دهد كه این كار به صورت تدریجي و هر 
مرتبه با مقدار كم انجام گيرد. در این ابزار با گزینه Strength از نوار Option مي توان ميزان فشــار ابزار را در 
حين كار بر روي تصاویر تنظيم كرد. هنگام كار با این ابزار ســعي كنيد از ميزان كم Strength براي روتوش 

تصویر استفاده نمایيد. 
نکته: با كليد گرم R ابزارهاي تغيير Focus فعال مي شــوند ضمن این كه با Shift + R مي توان جاي ابزارها را 

عوض كرد.
  Sharpen را به Blur ابزار Alt مي توان با زدن Focus نکته: در هرلحظه دلخواه در حين كار با ابزارهاي تغيير

یا برعكس تبدیل كرد. )شكل 24-8(

شكل 8-24 ابزارهای تغيير فوكوس تصویر

 Photoshop 3-24 آشنايي با ابزارهاي تغيير درجه ی رنگی در
همان طــور كه قبلًا گفتيم نرم افزار Photoshop به عنوان یــك نرم افزار كار بر روي عكس این امكان را 
به كاربران مي دهد كه با اســتفاده از آن مي توانند بسياري از تكنيك هاي سنتي و قدیمي انجام شده در عكاس 
خانه ها را به شكلي بسيار راحت تر و با قابليت هاي ویژه بر روي عكس هاي مختلف پياده كرد. یكي از مهم ترین 
بخش هاي مربوط به جعبه ابزار به بخشي اختصاص دارد كه عمليات مربوط به تغيير درجه رنگ تصاویر را انجام 
مي دهد، به طوري كه با اســتفاده از این دستورها مي توان عملياتي چون تيره كردن و روشن كردن بخش هاي 
مختلــف یك تصویر را به راحتي انجام داد. این ابزارها نيز جــزء ابزارهاي روتوش تصاویر در Photoshop به 

حساب مي آیند. 

Norma B ur Sharpen Smudge
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 Burn جاخالی دادن( و( Dodge در بخش درجه رنگ تصاویر ســه ابزار كاربردي وجود دارد كه عبارتند از 
)سوزاندن( و Sponge )اسفنج(. در زیر به طور كامل با آن ها آشنا مي شویم:

    Dodge1-3-24 ابزار

این ابزار در Photoshop باعث روشن تر شدن تصویر مورد نظر یا بخش هایي از آن مي شود 
نکته: در نسخه CS4 انتخاب گزینه protect tones باعث محافظت اطلاعات اصلی رنگ ناحيه مورد نظر شده 

و كيفيت نتيجه حاصله را بالا تر می برد.
مثال : می خواهيم یك تصویر تيره را كه نور آن كم می باشد با استفاده از ابزار Dodge روتوش كرده و نور ان 

را تنظيم نمایيم. برای این منظور مراحل زیر را انجام دهيد:
تصویر دلخواهی  را مانند تصویر Island Girl.jpg از پوشه Samples محل نصب نرم افزار باز كنيد. 1
از جعبه ابزار برنامه ابزار Dodge را انتخاب نمایيد. 2
بر روی تصویر كليك راســت كرده و ابتدا نوک قلم موی ابزار را تنظيم كنيد سپس در نواحی تيره اقدام به . 3

درگ كردن نمایيد همانطور كه مشــاهده می كنيد تصویر مورد نظر بتدریج تيرگی خود را از دســت داده و 
روشن می شود.

ســوال : به نظر شما اگر در هنگام اســتفاده از ابزار Dodge با هر بار درگ كردن، كليد ماوس را رها كرده و 
مجددا بر روی این ناحيه درگ كنيد ميزان روشنایی تصویر چه تغييری می كند؟

Dodge شكل 9-24 عملكرد ابزار
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   Burn 2-3-24 ابزار

این ابزار دقيقاً عكس ابزار Dodge عمل مي كند. به طوري كه از آن براي تيره كردن یك عكس یا بخش هایي 
از آن استفاده مي شود. 

تمرین : مجددا فایل  Island Girl.jpg را از پوشــه Sample باز كرده و با اســتفاده از ابزار burn آسمان و 
ابر های موجود در تصویر را تيره نمایيد.

  Sponge 3-3-24  ابزار

این ابزار نيز یك ابزار تاریك خانه اي اســت. هنگامي كه در تشتك ظهور عكس، یك عكس به اندازه كافي 
تيره نباشــد یا شدت رنگ هاي آن كم باشــد عكاس با ریختن مقداري داروي ظهور روي یك اسفنج و ماليدن 
مستقيم آن روي فيلم یا كاغذ چاپ شده رنگ هاي عكس را بيش تر ظاهر مي كنند و در حقيقت قدرت رنگ هاي 
آن افزایش مي یابد. در نتيجه رنگ ها تازه تر و شــفاف تر مي گردند. البتــه هرگز به خوبي یك تصویر كه از ابتدا 

داراي كيفيت مناسب بوده نخواهد شد.
ابزار Sponge در Photoshop نيز همين كار را انجام مي دهد. در تصاویر ســياه و ســفيد با رساندن ميزان 
خاكســتري به سطح متوســط باعث افزایش یا كاهش كنتراست قسمت هاي گوناگون مي گردد و دریك تصویر 
رنگي با اســتفاد ه از ابزار Sponge مي توان ميزان اشباع یا درصد خلوص رنگ را افزایش )با استفاده ازگزینه ی 
Saturated از نوار Option( یا كاهش )با اســتفاده ازگزینه DeSaturated از نوار Option( داد. بنابراین این 
ابزار به طور كلي باعث افزایش  یا كاهش درصد اشــباع رنگ یك تصویر مي شــود.از این تكنيك برای دادن 
حالت فانتزی و غلو بيش از حد در رنگ های یك تصویر برای جلب توجه بيننده در یك پوستر یا هر اثرگرافيكی 

استفاده می شود )شكل 24-10(

Norma Dodge Burn Sponge (Saturate) Sponge (Desaturate)

شكل 10-24 ابزارهای تغيير درجه رنگی تصویر

4-24 دستورهای روتوش 
در قســمت قبل با انواع ابزار های ترميم و روتوش تصویر آشنا شدید در این قسمت می خواهيم برای انجام 
تنظيمات رنگی تصویر به معرفی دستورات تنظيم رنگ زیر منوی Adjusments از منوی Image بپردازیم كه 
توســط آنها می توان عملياتی مانند روشــن و تيره كردن تصویر، تغيير ميزان اشباع رنگ و به طور كلی اصلاح 

رنگ تصاویر را انجام داد. 
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1-4-24 انجام دادن تنظيمات رنگ در يك تصوير 
در قســمت هاي قبل با مد هاي مختلف رنگي از جمله RGB و Grayscale و CMYK و... آشــنا شدیم و 
همان طور كه گفتيم هر یك از این مد هاي رنگي داراي یك ســري رنگ هاي مخصوص به خود و ویژگي هاي 
اختصاصي مي باشــند كه در هنگام كار با تصاویر باید آن ها را مورد توجه قرار داد. در این قســمت مي خواهيم با 
انجام دادن تنظيمات رنگي موجود در تصاویر به عملياتي چون تغيير روشــنایي تصاویر، تغيير و تنظيم رنگ ها و 
انجام دادن جلوه هاي ویژه رنگي بر روي تصاویر اشــاره نمایيم. قابل توجه اســت بدانيد دستورهای این قسمت 
نيز براي روتوش تصاویر و تغيير و تصحيح رنگ تصاویر مورد اســتفاده قرار مي گيرندكه در زیر به بررسي كامل 

دستورهای روتوش تصویر در زیر منوي Adjustments مي پردازیم.

   Level 2-4-24 دستور
 قبل از انجام دادن هر كاري براي استفاده از این دستور از منوي Image گزینه Adjustment را انتخاب كرده 
ســپس دســتور Levels یا كليد ميانبر Ctrl+L را اجرا مي كنيم در این حالت پنجره مربوط به تصویر مورد نظر 
بازمي شود. از دستور Levels در Photoshop براي تنظيم ميزان روشني یا تيرگي تصاویر استفاده مي شود. در 
وســط این پنجره یك هيستوگرام1 قرار گرفته كه با استفاده از آن مي توان ميزان روشني تصویر، تيرگي تصویر 

و رنگ هاي متوسط تصویر را تغيير داد. 

Level شكل 11-24 هيستوگرام دستور

در این پنجره اگر به طور دقيق تر به هيســتوگرام نگاه كنيد، خواهيــد دید كه ميزان پخش رنگ هاي تيره 
تصویر در سمت چپ هيســتوگرام و ميزان پخش رنگ هاي روشن تصویر در سمت راست هيستوگرام و ميزان 
پخش رنگ هاي متوســط تصویر در وســط هيستوگرام توزیع شده است،كه با اســتفاده از آن كاربر مي تواند از 

هيستوگرام براي دریافت یا تنظيم دقيق روشني و تيرگي یك تصویر استفاده كند. 
در زیر هيستوگرام، سه مثلث جداگانه وجود دارد كه بر روي یك خط قرار دارند. مثلث سفيد ميزان رنگ هاي 

1. هيســتوگرام نمودار ميله اي است كه وضعيت رنگ تصاوير را مشــخص مي كند به عبارت ساده تر با استفاده از آن مي توان 
دريافت كه مقدار رنگ هر پيكسل رنگي به چه نحوي در طول افقي تصوير پخش شده است.



کار
حد 

وا
یر

صو
ش ت

رای
 وی

یی
وانا

ت

305

24

روشــن تصویر، مثلث تيره ميزان رنگ هاي تيره تصویر و مثلث وســطي یا خاكستري ميزان رنگ هاي متوسط 
تصویر را نشــان مي دهد. حال اگر مثلث وســطي را گرفته و به سمت چپ Drag نمایيم )به سمت مثلث سياه( 
همه رنگ هاي تيره تصویر حذف مي شــوند و در نتيجه تصویر روشن تر مي شود و اگر عكس این عمل را انجام 
دهيم و این مثلث را به سمت راست Drag نمایيم رنگ هاي روشن تصویر حذف شده و در نتيجه تصویر تيره تر 
خواهد شد. براي این كه كنتراست یا تفاوت بين رنگ هاي مختلف یك تصویر را تعيين كنيم لازم است از بخش 

OutPut Level استفاده كنيم )شكل 24-11(
اگر دقت كرده باشيد در این پنجره سه نماد قطره چكان دیده مي شود كه از قطره چكان سفيد )سمت راست( 
براي برداشتن رنگ هاي روشن و قطره چكان )سمت چپ( براي برداشتن رنگ هاي تيره و از قطره چكان وسطي 

نيز براي برداشتن رنگ هاي متوسط تصویر استفاده مي شود. 

نکته: فرمان Auto tone به صورت خودكار ميزان تيرگي و روشــنایي تصویر مورد نظر را تنظيم مي نماید. 
كه یك روش سریع براي انجام دادن این عمل مي باشد ولي توجه داشته باشيد كه دقت دستور Level بسيار 

بيش تر از دستور فوق مي باشد.

Curve 3-4-24 دستور
 Level یكي دیگر از دســتورهای تنظيمات رنگ فتوشــاپ است كه با استفاده از آن مي توان همانند دستور
ميزان روشــني وتيرگي تصویر را تنظيم كرد. مهم ترین تفاوت این دستور با Level آن است كه به جاي تنظيم 
رنگ توسط Histogram دستور Curves مي تواند هر كانال رنگ را به طور مجزا و جداگانه و به اندازه موردنظر 
تعيين نماید. ضمن این كه به جاي تنظيم ســه سطح تيرگي در تصویر یعني سياه، سفيد و نقطه مياني مي توانيد 

تمام نقطه هاي تصویر كه از نظر تيرگي با یكدیگر تفاوت دارند را تنظيم كنيد.
با اجراي این دســتور یا كليد ميانبر Ctrl + M پنجره اي باز مي شود كه حاوي یك كادر مربعي و یك خط 
قطري مي باشد. در این كادر مربعي ضلع پایين ترازهاي ورودي رنگ و ضلع عمودي ترازهاي خروجي رنگ را 
نمایش مي دهد. با Drag كردن خط منحني به بالا و پایين عمل تنظيم روشنایي رنگ هاي موجود در تصویر را 

به راحتي انجام دهيد. )شكل 24-12(

Curve شكل 12-24 منحنی
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 Color Balance 4-4-24 دستور
یكي دیگر از دســتورهای كاربردي فتوشاپ اســت كه از آن براي تصحيح رنگ هاي یك تصویر و موازنه 
رنگي تصویر اســتفاده مي شود. با اجراي این دستور یا كليد ميانبر Ctrl + B پنجره اي باز خواهد شد كه در این 
پنجره ســه رنگ اصلي موجود در تصویر به همراه رنگ هاي Contrast یا متضاد آن ها نمایش داده شده است. 
در ابتدایي كه پنجره مورد نظر باز مي شود اهرم هاي تنظيم رنگ به صورت موازنه شده در وسط قرار گرفته اند كه 
كاربر مي تواند به دلخواه هر یك از رنگ هاي مورد نظر را كم و زیاد نماید. از آن جایي كه در این پنجره رنگ هاي 
متضاد مقابل یك دیگر قرارگرفته اند شــما مي توانيد با افزایش یك رنگ باعث كاهش مقدار رنگ متضاد آن در 
تصویر شوید، به عنوان مثال فرض كنيد در یك تصویر اسكن شده متوجه مي شوید كه این تصویر با رنگ هاي 
تصویر اصلي متفاوت اســت. به راحتي مي توان با این دســتور با افزایش رنگ متضاد رنگي كه به صورت غالب 
ســطح تصویر را فرا گرفته آن را تصحيح رنگي نمایيم. در مــورد عكس هاي كهنه قدیمي كه معمولًا زرد رنگ 
شــده اند نيز با این دستور مي توان با افزایش رنگ آبي )رنگ متضاد زرد( ميزان رنگ زرد تصویر را كاهش داده 
یا به طور كامل این رنگ را از بين برد. براي آشــنایي هرچه بيش تر شما در چرخه رنگ فوق هر رنگ و متضاد 

آن نمایش داده شده است. )شكل 24-13(

Color Balance شكل 13-24 پنجره

نکته: رنگ هاي اصلــي تصویر عبارتند از  Blue ،Green ،Red و متضاد آن ها Magenta ،Cyan  و 
Yellow مي باشند.

Color Balance شكل 14-24 پنجره
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 Brightness / Contrast 5-4-24 دستور
با اســتفاده از این دســتور یا كليد ميانبر Ctrl + U مي توان درجه رنگی )تيرگي و روشني( رنگ ها را تنظيم 
كرد. از این دســتور بيش تر براي تصحيح رنگ هایي اســتفاده مي شــود كه تيرگي یا روشــني آن ها به حالت 
غيرطبيعي در آمده است. اگرچه این عمل را با دستورهایي مانند Levels یا Curves نيز مي توان انجام داد ولي 
این دستور عمل موردنظر را سریع تر و با دقت بيش تري انجام مي دهد. با اجراي این دستور پنجره اي باز مي شود 
كه حاوي دو گزینه مي باشــد. گزینه اول آن Brightness روشــني را تغيير مي دهد و گزینه Contrast تفاوت 
رنگ بين پيكسل ها را افزایش یا كاهش مي دهد. منظور از كنتراست، مرز بين رنگ هاي سایه روشن یك تصویر 
است كه هرچه Contrast افزایش یابد تفاوت رنگ بين پيكسل ها بيش تر مي شود و هرچه كنتراست كمتر شود 

تفاوت رنگ نيز كاهش مي یابد. )شكل 24-15(

Brightness/Contrast شكل 15-24 پنجره

Brightness/Contrast شكل 16-24 دستور

نکته: در زیر منوي Image با اســتفاده از دســتور Autocontrst مي توان به صــورت خودكار تيره ترین و 
روشــن ترین نقاط تصویر را به ترتيب به رنگ سياه و ســفيد تبدیل كرد به این ترتيب نقطه هاي روشن، به 
صورت روشــن تر و نقطه هاي تيره به صورت تيره تر ظاهر مي شــوند. اگرچه ایــن كار بهترین روش تنظيم 

نمي باشد ولي سریع ترین روش خواهد بود.

 Hue/ Saturation 6-4-24 دستور
با اســتفاده از این دســتور یا كليد ميانبر Ctrl + U  می توان مقادیر رنگ یا فام یا HUE و هم چنين درصد 
اشــباع یا ســيري رنگ یا Saturation و ميزان Brightness یا روشني تصویر را تغيير داد. همان طور كه قبلًا 
گفتيم رنگ هاي Hue یا فام، رنگ هاي اصلي هســتند كه در یك تصویر وجود دارد و Saturation نيز درصد 
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ســيري رنگ مورد نظر را مشخص مي كند. در حقيقت ميزان رنگ خاكســتري كه با یك رنگ اصلي تركيب 
مي شود مي تواند درصد سيري رنگ مورد نظر را تعيين نماید. به عبارت ساده تر سيري رنگ درصدي از رنگ یا 
فام است كه پس از كم شدن مقدار خاكستري موجود در این رنگ از آن باقي مي ماند. اگر یك رنگ یا فام فاقد 
رنگ خاكستري باشد درصد اشباع آن 100% است و اگر یك رنگ به طور كامل خاكستري باشد درصد سيري 
رنگ آن صفر خواهد بود. با اســتفاده از گزینه Hue /Saturation مي توان به راحتي مقادیر رنگ ها، ســيري 
رنگ و هم چنين روشــني رنگ تصویر را تنظيم كرد و تغيير داد. این دســتور یكي از مناســب ترین دستورهای 
براي تنظيم و تغيير ســریع رنگ هاي موجود در یك تصویر مي باشد. براي استفاده از این دستور پس از انتخاب 
محدوده رنگي مورد نظر در پنجره مقابل ميزان فام رنگ، درصد اشــباع و روشــنایي رنگ مورد نظر را تنظيم 

كنيد. )شكل 17 -24(
 نکته: در كادر محاوره اي Hue/Saturation یك ليســت كشویي در مقابل edit وجود دارد كه از طریق این 
ليست مي توان یك رنگ غالب )Master( را انتخاب كرد. این رنگ تمام رنگ هاي موجود در تصویر، یا بخش 

انتخاب شده اي از تصویر را به صورت هم زمان تنظيم مي كند.

Hue/Saturation شكل 17-24 پنجره

Hue/Saturation شكل 18-24 دستور

نکته: با استفاده از دستور shift+ctrl+u) Desaturate( درصد اشباع رنگ تصویر كاهش می یابد.

Selective color 7-4-24 دستور
از این دستور براي تصحيح رنگ تصاویر بر پایه جدول رنگي استفاده مي شود كه مقادیر رنگ مورد استفاده 

براي ایجاد یك رنگ اصلي را نمایش مي دهد.
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در حقيقــت كاربرد اصلي این دســتور در هنگام 
خروجي هاي چاپــي نمایان مي شــود، به طوري كه با 
اســتفاده از این دســتور مي توان بعضي از رنگ هایي 
كه در هنگام چاپ به درســتي نمایش داده نشده اند را 
 Selective Color تصحيح كرده یا تغييــر داد. لذا از
بــراي تصحيح رنگ هاي یك تصویــر برای عمليات 

چاپ استفاده مي گردد. 

نکته: در هنگام افزایش و كاهش مقادیر رنگي بــرای تصحيح رنگ هاي اصلي تصویر مي توان به دو روش 
عمل كرد. روش اول با اســتفاده از گزینه Relative یا نســبي و روش دوم، اســتفاده از گزینه Absolute یا 

مطلق مي باشد. )شكل 24-19(

Gradient map 8-4-24 دستور
با اســتفاده از این دستور مي توان تمامي سایه روشــن هاي موجود در یك تصویر را با یك نوانس یا شيب 
رنگي پركرد. در حقيقت این دستور سطح تصویر را با یك شيب رنگي كه معمولًا از یك رنگ شروع مي شود و 

به یك رنگ دیگر خاتمه مي یابد، مي پوشاند. )شكل 24-20(

Gradient Map شكل 20-24 پنجره

Selective Color شكل 19-24 پنجره
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نکته: در هنگام استفاده از این دستور چنانچه از گزینه Dither استفاده شود، یك سري پيكسل هاي رنگي 
به صورت تصادفي سطح نوانس رنگي را فراگرفته و باعث كاهش پهنا و تعداد سایه روشن هاي رنگي جلوه 

موردنظر مي شود.

نکته: در هنگام استفاده از این دستور چنانچه از گزینه ی Reverse استفاده شود، رنگ هاي موجود در نوانس 
رنگي عكس مي شود. 

 Replace color  9-4-24 دستور
با اســتفاده از این دستور در فتوشــاپ مي توان با انتخاب یك رنگ از تصویر آن را با رنگ هاي تغيير یافته 
و جدید جایگزین كرد. در حقيقت این دســتور مي تواند با انتخاب رنگ پيكسل هاي یك ناحيه ميزان رنگ فام، 
درصد اشباع رنگ و روشنایي آن را تغيير داده و آن را با رنگ جدید ایجاد شده جایگزین نماید. به عبارت ساده تر 
این دســتور بر روي بخش هایي از تصویر ماســك یا محدوده انتخاب ایجاد كرده و سپس رنگ هاي آن ها را با 

رنگ هاي جدید جایگزین مي نماید.

نکتــه: گزینه Fuziness در این پنجره باعث نرم كردن رنگ ها یا بــه عبارت دیگر پنبه اي كردن رنگ ها 
مي شود. )شكل 24-21(

Replace Color  شكل 21-24 پنجره ی
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 Channal Mixer 10-4-24 دستور
همان طور كه قبلًا گفتيم مد هاي رنگي در یك تصویر تركيبي از رنگ هاي مختلف مي باشند كه هر یك از این 
رنگ ها به صورت مجزا و تفكيك شــده تشكيل یك كانال رنگي را مي دهد. در فتوشاپ یكي دیگر از دستورهای 
تنظيم رنگ دستوري تحت عنوان Channal Mixer مي باشد كه متناسب با مدهاي رنگي انتخاب شده پنجرهایي 
را در اختيار شــما قرار مي دهد كه در آن مي تواند با انتخاب هر یك از كانال هاي رنگي عمليات تغيير و با تركيب 
هر یك از آن ها با رنگ هاي دیگر باعث مخلوط شدن كانال هاي رنگي تصویر شد. ضمن این كه امكان افزایش و 

كاهش Contrast كانال هاي رنگي نيز در این پنجره فراهم شده است. )شكل 24-22(

Channel Mixer شكل 22-24 پنجره ی

 Invert 11-4-24 دستور
با استفاده از این دستور یا كليد ميانبر Ctrl + I در فتوشاپ مي توان عمل عكس كردن رنگ هاي موجود در 
تصویر را انجام داد. با اجراي این دستور در حقيقت رنگ هاي موجود در تصویر با رنگ هاي متضاد خود جایگزین 

مي گردند و به تصویر مورد نظر یك جلوه نگاتيوي مشابه فيلم عكاسي مي دهند. )شكل 24-23(

Invert شكل 23-24 دستور
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 Equalize 12-4-24 آشنايي با دستور
با اســتفاده از این دستور مي توان روشــني و تيرگي تصویر موردنظر را افزایش داد. در حقيقت خروجي این 
دســتور در تصاویر مختلف متفاوت مي باشــد. به عنوان مثال در یك تصویر كه بســيار روشن است این دستور 
ميزان تيرگي تصویر را افزایش مي دهد و در مقابل در تصویري كه تيره اســت ميزان روشــني تصویر افزایش 

خواهد یافت.  )شكل 24-24(

Equalize شكل 24-24  دستور

 Threshold 13-4-24 آشنايي با دستور
با اســتفاده از این دســتور مي توان از تصویر موردنظر یك تصویر سياه و سفيد با كنتراست بالا ایجاد كرد و 
در حقيقت این دســتور با جلوه ای كه بر روي تصاویر اعمال مي نماید آن ها را به یك تصویر با كنتراست سياه و 

سفيد تبدیل مي كند. )شكل 24-25(

Threshold شكل 25-24 دستور
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 Posterize 14-4-24 آشنايي با دستور
هر مد رنگ تركيبي از دو یا چند كانال رنگي مي باشــد. ارتباط بين رنگ ها ي مختلف به شكلی است كه 
وقتي در حالت عادي به یك تصویر نگاه مي كنيم به دليل وجود ســایه روشــن هاي مختلف و متعدد، مرز بين 
رنگ ها را مشــاهده نخواهيم كرد، در حالي كه گاهي اوقات برداشــتن دو یا چند ســایه روشن رنگي از یك 
تصویــر مي تواند باعث متمایز شــدن رنگ هاي موجود در آن و ایجاد تكنيــك Posterize گردد. بنابراین با 
اجراي دســتور Posterize پنجره اي باز مي شود كه با تعيين درجه سطح آن مي توان با حذف تعدادي از سایه 
روشــن هاي رنگي، مرز بين رنگ ها ي مختلف را مشــخص كرده و جلوه رنگي بسيار زیبایي به تصویر مورد 

نظر اعمال كرد. )شكل 24-26( 

Posterize شكل 26-24دستور

 variations 15-4-24 آشنايي با دستور
بهترین شــيوه تنظيم رنگ یك تصویر آن اســت كه شــما بتوانيد رنگ ها را قبل و بعد از تنظيم به طور 
هم زمان مشــاهده كرده و نتيجه ی كار را با آنچه قبلًا بود مقایســه كنيد. در فتوشاپ ابزار انجام دادن چنين 
كاري دســتور variations )حالت هاي مختلف( اســت. در پنجره variations، كه با اجراي این دســتور باز 
مي شــود، چندین ابزار تنظيم رنگ وجود دارند كه همگي در یك محيط قرار گرفته اند. در تصاویر كوچكي كه 
در این پنجره دیده مي شــوند حالت هاي مختلف تصویر اصلي دیده مي شــود. اكنون كافي است كه روي آن 
تصویري كه به نظرتان مناســب است كليك كنيد تا انتخاب شود. شما مي توانيد روي هر یك از تصاویر این 
پنجــره )كه در زیر آن یك توضيح، مثــلًا More Yellow به معني زرد بيش تر وجود دارد( كليك كنيد تا آن 
رنگ در كليه تصاویر دیگر اعمال شــود. مثلا اگر روي تصویري كه زیر آن MoreYellow نوشته شده است 
كليك كنيد، تصویر زردتر مي شــود. ســپس مي توانيد نتيجه انتخابي كه انجام داده اید را در بالاي صفحه، در 
تصویر Curent Pick )انتخاب فعلي(، مشاهده كرده و آن را با تصویر كنار آن كه Original )اصلي( نام دارد 

مقایسه كنيد. )شكل 24-27(
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Variation شكل 27-24 دستور
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خلاصه مطالب 
 ---------------------------------------------

روتوش به عملياتي چون ترميم و بازســازی عكس هاي آسيب دیده، و تنظيمات رنگ و، نور تصویر گفته 	
می شود.

برای روتوش تصاویر در فتوشــاپ سه دسته ابزار اصلی شامل ابزار های گروه Stamp، گروه ابزاری  تغيير 	
Focus و ابزار های گروه تغيير درجه رنگی را نام برد.

ابزار  Clone Stamp با نمونه برداری از یك ناحيه تصویر و كپی آن به ناحيه معيوب، عكس مورد نظر را 	
روتوش می نماید.برای این منظور در ناحيه مبدا با پایين نگه داشتن كليد Alt كليك كرده سپس در ناحيه 

مقصد كليك یا درگ نماید.
 Pattern Stamp   مشــابه ابزار مهر لاستيكی اســت با این تفاوت كه یك بافت را در ناحيه مقصد كپی 	

می كند.
ابزار ترميم )  Healing Brush ( مشــابه ابزار مهر لاستيكی است یعنی توسط این ابزار نيز از محل سالم 	

تصویر برای ترميم بخش یا بخش های معيوب عكس استفاده می شود.با این تفاوت كه این ابزار نور ناحيه 
مقصد را نيز تنظيم می كند.

ابــزار وصله  Patch  كار این ابزار نيز ترميم اســت و این امــكان را می دهد كه منطقه ای از تصویر را كه 	
سالم است  به منطقه دیگری كه خرابی دارد وصله بزنيد. این ابزار نور و رنگ را با توجه به محيط اطراف 

منطقه مورد نظر تنظيم می كند.
با ابزارهاي Focus )فوكوس ( در Photoshop  مي توان ميزان كنتراســت یا وضوح تصاویر را كم و زیاد 	

كرد. ضمن اینكه یكي از ابزارهاي آن قابليت پخش و مخلوط كردن رنگ هاي تصویر را نيز دارا است.
در بخش درجه  رنگ تصاویر سه ابزار كاربردي وجود دارد كه عبارتند از Dodge ) یا سد نور یا روشن تر 	

كردن ( و Burn  ) یا عبور دادن نور یا سوزاندن ( و Sponge  ) یا اسفنج (. 
از دستورات Levels و Curve برای تنظيم ميزان روشنی و تيرگی تصویر استفاده می شود.	
ازدستور Color Balance براي تصحيح رنگ هاي یك تصویر و موازنه رنگي تصویر استفاده مي شود.	
از دســتور Brightness / Contrast برای تنظيم ميزان كنتراست و تيرگی و روشنی تصویر  در حاليكه از 	

دســتور   Hue/ Saturation   برای تغيير فام رنگی، درصد اشــباع رنگ و ميزان روشنی و تيرگی تصویر 
استفاده می شود.

در فتو شاپ از دستور Selective Color برای تصحيح رنگ هنگام چاپ،Channel Mixer برای تركيب 	
كانال های تصویــر،Replace Color برای جایگزینی رنگ های تصویرو از Gradient Map برای اعمال 

یك شيب رنگی بر روی رنگ های تصویر استفاده می شود.
از دســتور Invert Color برای معكوس كردن رنگ های تصویر، Posterize برای تعيين ســطوح رنگی 	

تصویر و از دستور Threshold  برای ایجاد یك تصویر سياه و سفيد با كنتراست بالا استفاده می شود.
دســتور variations بهترین شيوه تنظيم چشمی رنگ های یك تصویر است كه می توان رنگ ها را قبل و 	

بعد از تنظيم بطور همزمان مشاهده كرد.
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نام ابزارکاربرد

(مهرلاستیکی) Clone Stampنمونه برداری و کپی از مبدا به مقصد

(مهر الگویی) Pattern Stampکپی بافت در ناحیه مورد نظر

(قلم موی ترمیمی) Healing Brushنمونه برداری و کپی از مبدا در مقصد

 جایگزینی محدوده انتخاب شده مبدا با مقصد و
(وصله)Patchترمیم محدوده معیوب با سالم

Blurمحو کردن

Sharpواضح کردن و افزایش کنترست

Smudgeپخش رنگ

Dodgeابزار افزایش روشنایی

Burnابزار کاهش روشنایی

Spongeافزایش یا کاهش درصد خلوص رنگ

Saturateافزایش خلوص

Desaturateکاهش خلوص
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آشنایی با دستورات روتوش )تنظیم رنگ و روشنایی(

دستورکلید میانبرکاربرد

Ctrl+LLevelتغییر میزان روشنی و تیرگی تصویر

Ctrl+MCurveتغییر میزان روشنی و تیرگی تصویر

Brightness And Contrastتغییر میزان روشنی و تیرگی و کنتراست تصویر

 تغییر میزان اشباع یا درصد خلوص رنگ و میزان
Ctrl+UHue/ Saturationروشنی و تیرگی تصویر

 کاهش درصد خلوص رنگ تصویر و تبدیل آن به
Shift+ Ctrl+UDesaturateتصویر خاکستری

Ctrl+BColor Balanceموازنه رنگی تصویر

Selective Colorتصحیح رنگ تصاویر برای چاپ

Gradient Mapاعمال جلوه شیب رنگی بر روی تصویر

Replace Colorجایگزینی یک رنگ با رنگ دیگر در تصویر

Ctrl+IInvertمعکوس کردن رنگ های تصویر

 تنظیم میزان روشنی و تیرگی تصویر (موازنه نور
سفید)

Equalize

Thresholdایجاد تصویر سیاه و سفید با کنتراست بالا

Posterizeتعیین تعداد سطوح رنگی تصویر

Variationsتنظیم چشمی رنگ تصویر
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واژه نامه تخصصی

Absoluteمطلق

Alignتراز کردن

Blurتار کردن

Burnسوزاندن

Clone Stampمهر کپی

Color Balanceتوازن رنگ

Contrastتضاد

Curveخط منحنی

Desaturatedخاکستری

Dodgeابزار روشنایی

  Equalizeیکسان کردن
Focusتمرکز یافتن

 Gradientشیب - طیف

Healing Brushقلم موی ترمیم

Histogramنمودار مقایسه ای

Levelsسطح - میزان

Midtonesرنگ های متوسط

Preserve Luminosityحفظ روشنایی

Relativeنسبی

Replace Colorرنگ جایگزین

Reverseمعکوس

Sharpenتیز کردن
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24
واژه نامه تخصصی

Smudgeابزار مخلوط کردن رنگ

Spongeابزاراسفنج

Stampمُهر

  Strengthنیرومندی
  Thresholdآستانه
Variationsتغییر
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خودآزمايی
كاربرد ابزارهای Clone Stamp و Pattern Stamp چيست و چه تفاوتی دارند؟- 1
برای تنظيم تيرگی و روشنایی تصویر از چه ابزارها و دستورهایی استفاده می شود؟- 2
كاربرد دستور Color Balance را شرح دهيد؟- 3
با كداميك از ابزارهای فتوشاپ می توان بافت را بدون تغيير نور و رنگ ترميم كرد؟- 4
ابزار Equalize بر روی یك تصویر چه عملی انجام می دهد؟- 5

تمرين
یــك عكس معيوب ســياه و ســفيد قدیمی )ترجيحاً چهره( اســكن كرده از آن یــك Duplicate با نام - 1

Sample01_old Image ایجاد كرده سپس عمليات زیر را بر روی آن انجام دهيد:
شكستگی های موجود در تصویر را بازسازی و روتوش نمایيد.	
موهای سر این فرد را در تصویر یك بار كم و یك بار دیگر اضافه نمایيد.	
چشم چپ فرد موجود در تصویر را با دقت جایگزین چشم سمت راست او نمایيد.	
تصویر ترميم شده را رنگی كنيد.	
 یك تصویر رنگی دلخواه را باز كرده از آن یك Duplicate با نام Sample02_old Image ایجاد كرده - 2

آن را به یك عكس قدیمی با درجه رنگ زرد تبدیل كرده ســپس با اســتفاده از دستورهای روتوش، درجه 
رنگ زرد را از آن حذف نمایيد.

تصویر خودتان را اسكن كرده سپس آن را توسط دستورات Adjusments روتوش نمایيد.- 3

پرسش های چهارگزينه ای
1-  منظور از Saturation یا اشباع رنگ چيست؟

ب(ميزان روشني رنگ مورد نظر الف( رنگ اصلي موجود در رنگ مورد نظر   
د( ميزان قدرت رنگ خام ج( ميزان تيرگي رنگ مورد نظر    

2-  كدام ابزار مي تواند به وضوح تصویر كمك كند؟
 Burn)د  Sharpen )ج  Smudge )ب   Blur )الف  

3-  براي افزایش یا كاهش غلظت رنگ هاي یك منطقه از تصویر از چه ابزاري استفاده مي كنيم؟
 Blur Tool )ب       Sharpen tool)الف  

Sponge Tool )د         Burn Tool )ج  
4-  در ویرایش تصویر كداميك از این گزینه ها عمل موازنه رنگ ها را انجام مي دهد؟

Desaturate )د   Color Balance )ج  Curves )ب  Level )الف  
5-  چگونه مي توان ميزان تغييرات را در پنجره Variation كاهش داد؟

الف( در اهرم كشویي Fine-Coarse علامت را به سمت Fine مي كشيم  
ب( در اهرم كشویي Fine-Coarse علامت را به سمت Coarse مي كشيم  

ج( امكان این كار در این پنجره وجود ندارد  
د( براي این كار مجبوریم ابتدا روي رنگ هاي روشن كار كنيم  
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6-  برای واضح نمودن تصاویر تار از كدام ابزار استفاده مي كنيم؟
 Sharpen)ب   Smart Blur )الف  
 Dry Blur)د   Motion Blur )ج  

7- با كداميك از مجموعه ابزار هاي زیر مي توان كنتراست یا وضوح بخشي از تصویر را كم و زیاد كرد؟
   Smudge- Blur )ب    Sharpen-Smudge )الف  

Blur-Sharpen )د   Blur- Burn )ج  
8-   كداميك از مجموعه ابزار هاي زیر باعث تيره و روشن شدن بخشي از تصویر مي شود؟

Smudge-Burn )ب   Smudge-Dodge )الف  
 Dodge-Blur )د    Burn-Dodge )ج  

9-  با استفاده از كدام ابزار زیر مي توان ميزان اشباع رنگ یك ناحيه از تصویر را كم و زیاد كرد؟
 Dodge )ب    Smudge )الف  
 Sponge )د    Blur )ج  

10-  در یك عكس كهنه كه رنگ آن به زرد متمایل شــده با كداميك از دســتورهای و با افزایش چه رنگي 
مي توان رنگ زرد تصویر را كاهش داد؟

الف( Color Balance و افزایش رنگ سبز   
ب( Color Balance و افزایش رنگ آبي   
ج( Replace Color و افزایش رنگ قرمز  

د( Replace Color و افزایش رنگ سرخابي  
11-  كداميك از دستورهای زیر درصد اشباع رنگ تصویر را كاهش مي دهد؟

  Level )ب    Curve )الف  
Desaturate )د    Auto Tone )ج  

12- با اســتفاده از كدام دســتور زیر مي توان تصویر مورد نظر را به یك تصویر ســياه و سفيد با كنتراست بالا 
تبدیل كرد؟

 Threshold )ب    Invert )الف  
Replace Color )د    Equalize )ج  

13-  با اســتفاده از دســتور ............ مي توان تنظيم چشمي رنگ یك تصویر را انجام داد ضمن این كه مي توان 
تغييرات رنگي را قبل و بعد از تنظيم به طور هم زمان مشاهده كرد؟

Auto Tone )ب   Hue/Saturation )الف  
Variations )د    Curve )ج  

14-  با اســتفاده از كدام دســتور زیر مي توان علاوه بر تغيير ميزان تيرگي و روشــني تصویر، ميزان كنتراست 
تصویر را كم و زیاد كرد؟

Autocontrast )ب  Brightness/Contrast )الف  
Hue/Saturation )د    Auto Tone )ج  
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 اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

انواع گروه های فیلتری در فتوشاپ را نام ببرد.	
تفاوت بین فیلتر ها و ابزار های مشابه را بیان کند.	
بتواند با فیلتر Liqufiy به انجام دادن عملیات بپردازد.	
کاربرد فیلتر Smart Blur را توضیح دهد.	
کاربرد ویژه فیلتر UnSharp Mask را بیان کند.	
ویژگی اساسی فیلتر های گروه Sketch را شرح دهد.	
با استفاده از فیلتر Lighting Effects بتواند یک تصویر را نورپردازی کند.	
بتواند فیلتر lens Flare را بر روی یک تصویر اعمال نماید.	

واحد کار  25
توانایی به کارگیری فیلترها
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مقدمه:
فيلترها در فتوشــاپ دستورهای خاصي هستند كه با اســتفاده از آن مي توان افکت ها و عمليات ويژه اي بر 
روي تصاوير يا بخشي از آن انجام داد. براي استفاده بهتر و راحت تر از فيلترها آن ها را به صورت طبقه بندي شده 
در گروه های مختلفی تقســيم بندی كرده اند كه هر يک از اين گروه های فيلتری، عمليات ويژه و اختصاصی را 
انجام می دهند. از مهم ترين گروه هاي فيلتري مي توان به فيلترهاي هنري، فيلترهاي محو كننده، واضح كننده، 
پيکسلي، بافتي و بسياري موارد مشابه ديگر اشاره كرد كه در ادامه با تعدادی از اين فيلترها آشنا مي شويم. قبل از 
اين كه به بررسی اين فيلتر ها بپردازيم بايد بدانيد كه برای دسترسی به فيلتر ها از منوی Filter استفاده می شود. 
همان طوركه در اين منو مشاهده می كنيد در بخش اول، نام آخرين فيلتری كه مورد استفاده قرار گرفته نمايش 

داده می شود كه با كليد ميانبر Ctrl+f می توان آن را مجدداً اجرا كرد. 

نکات مهم در مورد استفاده از فیلترها :
فيلترها در فتوشاپ می توانند بر كل تصوير يا بخش انتخاب شده ای از تصوير نيز اعمال گردند.. 1
تفاوت فيلترها با دستوهای مشابه در جعبه ابزار آن است كه فيلترها به صورت يکدست و يکنواخت بر تصوير . 2

يا بخشی از آن اعمال می شوند درحالی كه ابزار چنين حالتی را ايجاد نمی كند به عنوان مثال می توانيد نتيجه 
انجام دادن عمليات با فيلتر Blur و ابزار Blur را با يک ديگر مقايسه نماييد.

از آن جايی كه عمليات تعدادی از فيلترها در حافظه RAM انجام می گيرد می توانيد از دستور Purge منوی . 3
Edit ابتدا حافظه RAM سيستم خود را پاک كرده و سپس فيلتر مورد نظر را بر روی تصوير اعمال كنيد.

از آن جايی كــه تعدادی از فيلتر ها در مد های رنگی خاص اعمال می شــوند در نتيجه كار كردن با بعضی از . 4
مد های رنگی، فيلترهای خاصی فعال شــده و تعدادی فيلتر نيز غيرفعال می شوند. به عنوان مثال مد رنگی 
تصويــر مورد نظر را CMYK قــرار دهيد. حال اگر منوی فيلتر نرم افزار را باز كنيد مشــاهده خواهيد كرد 

تعدادی از گروه های فيلتری در اين مد غيرفعال شده اند.

سوال: در كداميک از مد های فتوشاپ، كليه ی فيلترها غير فعال می باشند؟
فيلترها علاوه بر اين كــه می توانند بر روی كل كانال های تصوير اعمال گردند اين امکان نيز برای آن ها . 5

وجــود دارد كه می توانند بر روی يــک يا چند كانال رنگی خاص نيز اجرا شــوند كه در اين حالت نتايج 
متفاوتی نسبت به اعمال بر روی كل كانال ها ايجاد خواهند كرد.

چنانچه فيلتر های موجود در منوی فيلتر را بر روی يک Smart object اعمال كنيد فيلترها به صورت غير . 6
تخريبی بر روی تصوير اعمال شــده به طوری كه هر زمان كه خواستيد می توانيد فيلترهای اعمال شده را 

تغيير داده  يا حتی حذف نماييد 
 سوال: از چه روش هايی برای ساخت يک smart filter استفاده می شود؟

 Liquify 1-25  فیلتر
فيلتر Liquify تا حدودی شــبيه ابزار Smudge عمل می كند اما امکانات و قابليت های آن بســيار قوی تر 
از اين ابزار اســت. اين فيلتر قدرتمند به تصوير حالت مايع داده به طوری كه توسط ابزار های موجود در اين فيلتر 
می توان پيکســل ها را مانند يک مايع به حركت در آورد. كاربرد ويژه اين ابزار برای كشــيدن و جابه جا كردن 

پيکسل ها و به طور كلی ايجاد تصاويركاريکاتوری در محيط فتوشاپ می باشد. 
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Liquify شکل 1-25- فيلتر

همان طور كه در شــکل 1-25 مشاهده می كنيد در سمت چپ پنجره ابزارهای كاربردی وجود دارد كه به دليل 
تعداد زياد آن ها به صورت اجمالی به معرفی آن ها می پردازيم:

warp tool : از اين ابزار برای جابه جايی پيکسل ها استفاده می شود. اين ابزار به تصوير حالت خميری داده . 1
و با حركت مکان نما پيکسل ها نيز به دنبال آن كشيده می شوند.

Reconstruct tool : اين ابزار به نوعی عکس ابزار Warp عمل كرده و نقاطی از تصوير كه پيکسل های . 2
آن جابه جا شده را به حالت اول برگردانده و بازسازی می كند.

Twirl clockwise: توسط اين ابزار همان طور كه از نام آن می توان بخشی از تصوير را در جهت عقربه های . 3
ســاعت چرخش داد. برای اســتفاده از اين ابزار بر روی يک نقطه از تصوير دكمه ماوس را پايين نگه داريد 

تا نتيجه كار را مشاهده كنيد.
Pucker Tool : از اين ابزار برای جمع كردن پيکسل ها و كشيدن آن ها به سمت مركز قرارگيری اشاره گر . 4

ماوس استفاده می شود. 
Bloat Tool : ايــن ابزار عکس ابزار قبل ناحيه ای از تصوير را كه مکان نمای ماوس قرار دارد برجســته و . 5

برآمده می كند.
push Left Tool : اين ابزار از بالا به پايين با فشــردن دكمه ماوس، پيکسل ها را به سمت راست و وقتی . 6

حركت عمودی از پايين به بالا صورت می گيرد پيکسل ها را به سمت چپ جابه جا می كند.

 سوال: به نظر شما در انجام حركت افقی از چپ به راست و بر عکس چه اتفاقی می افتد؟
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Mirror Tool : همان طور كه از نام آن پيداست از اين ابزار می توان برای ايجاد حالت انعکاس استفاده كرد.. 7
Turbulance Tool : از اين ابزار برای ايجاد آشــفتگی، تلاطم و اعوجاج پيکســل ها اســتفاده می شود در . 8

حقيقت اين ابزار به پيکسل های تصوير حالت موجی شکل می دهد.
Freeze Mask Tool: گاهی اوقات لازم اســت بخشــی از تصوير از انجام دادن عمليات Liqufy در امان . 9

بماند. اين ابزار به شما اين امکان را می دهد كه آن منطقه را منجمد كرده و از تغييرات مصون نماييد.
 Thaw Mask Tool : اين ابزار دقيقاً عملکردی عکس ابزار فوق دارد به طوری كه توسط اين ابزار می توان . 10

ناحيه منجمد شده را حذف كرده و مجدداً آن را در معرض تغيير قرار دهيم.
ابزار های Hand و Zoom نيز همان طور كه قبلًا در مورد آن ها صحبت كرديم برای جابه جايی و هم چنين . 11

بزرگ نمايی و كوچک نمايی تصوير استفاده می شود.
حال كه با يکی از فيلتر های بسيار كاربردی فتوشاپ و ابزار های موجود در آن آشنا شديد در ادامه به بررسی 

فيلتر های اصلی فتوشاپ و گروه های فيلتری مختلف آن می پردازيم:

 )Blur( 2-25 فیلترهاي محو كننده
 Contrast اين سري فيلترها همان طور كه از نام آن ها پيداست كاربرد ويژه ي آن در تصاويري است كه از
بالايي برخوردار بوده و داراي اختلاف رنگ زيادي بوده كه مي توانند از اختلاف رنگ كم كرده و تصوير را محو 

و نرم نمايند كه در زير با آن ها به طور اختصاصي آشنا مي شويم.

1-2-25 تفاوت ابزار Blur با فیلتر آن 
به طور كلي ابزار Blur اگر چه عمل محو تصوير يا بخشــي از آن را انجام مي دهد اما عمل محو كردن در 
محــدوده ي مورد نظر يکنواخت انجــام نمي  گيرد، در حالي كه فيلتر Blur عمل محو كردن را بر روي تصوير يا 

محدوده ي مورد نظر به صورت يکنواخت انجام مي دهد.

 Blur 2-2-25 فیلتر
با استفاده از اين فيلتر مي توان تصوير يا محدوده اي از تصوير را به صورت محو شده و هموار در آورد.

 Blur More 3-2-25 فیلتر
ايــن فيلتــر نيز عمل محو تصوير را انجام مي دهد با اين تفاوت كه نســبت به فيلتــر قبلي عمل محيا كم 
 كــردن Contrast تصوير در آن بيش تر اســت و با هر بــار اجرا عمل محو تصوير بيش تــر صورت مي گيرد. 

)شکل 25-2(

شکل 25-2
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 Box Blur 4-2-25 فیلتر
از فيلتر های جديدی است كه به گروه فيلتری Blur اضافه شده است و محوشدگی پيکسل ها در اين فيلتر 

بر اساس ميانگين پيکسل های مجاور كه در محدوده  عمليات قرار دارند، صورت می گيرد.
 Gaussian Blur 5-2-25 فیلتر

مشــخصه ويژه ي اين فيلتر در محو كردن آن است كه نسبت به فيلترهاي ديگر با سرعت بيش تري عمل 
محــو را انجام مي دهد. ضمن اين كه برخلاف دو فيلتر قبلي داراي پنجره ي تنظيمات مي باشــدكه مي توان در 
آن شــعاع پيکســلي كه عمل محو فيلتر بر روي آن صورت مي گيرد را تعريف كرد. اين فيلتر موجب جلوه هاي 

محوكننده اي مي شو د كه نه تصوير را روشن مي كند و نه تيره. )شکل 25-3(

شکل 25-3

 Radial Blur 6-2-25 فیلتر
اين فيلتر در صورتي كه به دقت اعمال شود بسيار جالب 
اســت. اين فيلتر عمل محو تصوير را بــه دو صورت انجام 

 . Zoom و Spin : مي دهد
در محو Spin عمل محوكردن حول يک محور و به صورت 
چرخشــي انجام مي گيرد. در حالي كه در محو Zoom عمل 
محو از مركز به ســمت گوشــه هاي تصويــر صورت خواهد 

گرفت. )شکل 25-4(

شکل 25-4
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 Shape Blur 7-2-25 فیلتر
 Blur يکی ديگر از فيلترهای جديدی است كه به گروه
اضافه شده اســت در اين فيلتر همان طور كه در پنجره باز 
شــده مشــاهده می كنيد عمل محو كردن بر مبنای شکل 
انتخابی توســط كاربر صورت گرفتــه و در حقيقت نرم افزار 
فتوشاپ اساس محوشدگی را شکل انتخابی و شعاع محدوده 
تنظيمی توســط كاربر قرار داده و آن را بر تصوير مورد نظر 

اعمال می كند. )شکل 25-5(

شکل 25-5

 Smart Blur 8-2-25 فیلتر
اين فيلتر به گونه اي هوشــمند عمل مي كند كه تمامي قسمت هاي تصوير را به جز لبه ها و كناره ها به حالت 

محو شــده در مي آورد. در حقيقت عمل محو را بر 
روي خطوط تشکيل دهنده تصوير انجام نمي  دهد. 
به عنوان مثال اگــر بخواهيم در يک تصوير چهره، 
چيــن و چروک هاي صورت را گرفته و به تصوير يا 
چهره ي مورد نظر حالــت جوان تري اعمال نماييم 
ايــن فيلتر يکي از مناســب ترين فيلترهاســت كه 
مي تواند با عمل محــو عمليات فوق را انجام دهد. 

)شکل 25-6(
شکل 25-6

 Motion Blur  9-2-25 فیلتر
Motion Blur محوي ناشي از حركت را نشان مي دهدكه در واقع يک خطاي عکاسي است و هر زمان كه 
ا زيک ســوژه ي در حال حركت عکس مي گيرند اگر شــاتر دوربين با سرعت كمي بسته شود در عکس به وجود 

مي آيد. اين فيلتر مي تواند جلوه ي حركت را در يک جسم ثابت ايجاد كند. )شکل 25-7(

شکل 25-7
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 Surface blur 10-2-25 فیلتر
در بســياری اوقات در هنگام اســکن تصاوير يا تصاوير گرفته شده توســط تلفن همراه با تصاويری مواجه 
می شــويد كه دارای نويز و دانه دانه شــدن محدوده ای از تصوير هستند. برای رفع اين مشکل فيلتر جديدی به 
گروه  فيلتری blur اضافه شــده كه تا حد بسيار زيادی نويز و Grain موجود در تصاوير را با عمل محو شدگی 

از بين خواهد برد.

شکل 25-8

سوال: به نظر شما چه تفاوتی بين ابزار های Blur و فيلترهای گروه Blur به لحاظ عملکرد وجود دارد؟

 Sharpen 3-25  فیلترهاي واضح كننده يا
اين دســته از فيلترها در حقيقت مخالف با فيلتر هاي Blur عمل مي كند، به طوري كه مي توان با استفاده از آن ها 

عمل وضوح تصوير يا افزايش Contrast تصوير را انجام داد كه در زير با هر يک از آن ها آشنا مي شويم:

Sharpen 1-3- 25  فیلتر
اين فيلتر مي تواند باعث افزايش وضوح تصوير شده و به نوعي تصوير مورد نظر را واضح تر نمايد. 

 Sharpen More 2-3- 25 فیلتر
اين فيلتر نيز مشابه فيلتر قبل عمل مي كند با اين تفاوت كه به ميزان بيش تري عمل وضوح تصوير را انجام 
خواهد داد. كاربرد ويژه ي اين فيلتر ها در تصاويري است كه از Contrast پاييني برخوردارند و يک حالت محو 

و تار به خود گرفته اند. اين فيلتر دقيقاً دو برابر فيلتر Sharpen عمل مي كند. )شکل 25-9( 

شکل 25-9

 Sharpen Edges 3-3-25 فیلتر
اين فيلتر همان طور كه از نام آن پيداست عمل Sharp يا وضوح تصويري را بيش تر بر روي لبه ها، كناره ها 

و مرزهاي تشکيل دهنده ي يک تصوير انجام مي دهد. )شکل 25-10(
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شکل 25-10

 UnSharp Mask 4-3-25 فیلتر
اين فيلتر هرگونه محو شدن در تصوير اصلي يا اسکن شده يا تار شدن تصوير در طي روند چاپ را اصلاح 
مي كند. بســياري از متخصصان فتوشاپ توصيه مي كنند كه بهتر است اين فيلتر را روي هر تصوير حداقل يک 

بار اجرا كنيد.)شکل 25-11(

شکل 25-11

 Artistic 4-25  فیلترهاي گروه
فيلتر هاي گروه Artistic هر كدام مقدار مشخصي حالت انتزاعی )غيرواقعی( به تصوير اعمال می كند. ميزان 
 Artistic آن بســته به نوع فيلتر و بيش تر از آن به نحوه ی ي تعيين پارامتر در هر فيلتر دارد. به فيلترهای گروه

فيلتر هنری نيز می گويند.. 

 Colored Pencil 1-4-25  فیلتر
اين فيلتر كه نام آن به معني مداد رنگي اســت روي تصوير يک ســري خطوط هاشور رنگي ايجاد مي كند. 
اين فيلتر اكثر رنگ هاي عکس اوليه را نگه مي دارد، اما اگر نواحي بزرگي از تصوير، رنگي يکدست داشته باشند، 

اين فيلتر آن ها را به عنوان كاغذ زير نقاشي مدادرنگي تغيير مي دهد. )شکل 25-12( 

شکل 25-12
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 Cutout 2-4-25  فیلتر
اين فيلتر جزييات و رنگ هاي عکس شــما را كاهش داده و آن رابه صورت يک نقاشــي سبک كلاژ كه در 
آن رنگ ها با جزييات كم در هم مخلوط مي شــوند يا يک اثر چاپ شــده و شيوه ي سيلک اسکرين درمي آورد. 

)شکل 25-13(

شکل 25-13

 Neon Glow 3-4-25 فیلتر
عملکرد اين فيلتر هيچ شباهتي به چراغ هاي نئوني ندارد. اين فيلتر باعث مي شو دكه عکس به صورت يک فيلم 

نگاتيو يک رنگ در آيد و در كنار ه هاي اجسام داخل عکس يک حاشيه ي سفيد به وجود آورد. )شکل 25-14(

 شکل 25-14

 Paint Daubs 4-4-25 فیلتر
فيلتــر Pain Daubs )رنگ مالي( يک بافت مربعي يا هاشــور متقاطع را به تصوير اضافه مي كند )شــکل 

)25-15

 شکل 25-15
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 Palette Knife و  Plastic Wrap 5-4-25 فیلترهای
اما فيلتر Palette Knife پيکسل هاي داراي رنگ هاي شبيه به هم را به صورت يک گروه دور هم جمع كرده 
و براي آن ها يک رنگ متوســط )نســبت به رنگ هاي آن گروه( در نظر مي گيرد. فيلتر Plastic Wrap )لفاف 
پلاستيکي( يک لفاف خاكستري شفاف روي كل عکس كشيده و سپس به دور اجسام داخل عکس نقاط نوراني 
سفيدي اضافه مي كند.  عملکرد اين فيلتر مانند آن است كه شما كل عکس خود را داخل يک لفاف پلاستيکي 

پيچيده باشيد. )شکل 25-16(

شکل 25-16

 Rough Pastels 6-4-25 فیلتر
اين فيلتر نسبتاً پيچيده تر از فيلتر هاي ديگر است، زيرا شما مي توانيد در آن بافت )Texture(  طول كشيده 
شــدن قلم مو روي تابلو )Stroke Length( و نيز ميزان جزييات )Detail( تصوير را تعيين كنيد. شما مي توانيد 
در مســتطيل گزينه ي Texture يک بافت را انتخاب كرده يا اين كه يک بافت )يا در واقع يک فايل گرافيکي( 
را از خارج فتوشــاپ به آن وارد كنيد. شما مي توانيد خودتان يک بافت به وجود آوريد و سپس آن را در فتوشاپ 
ذخيره كرده و در نهايت آن ها را باز كرده و از طريق اين پنجره يا پنجره ي فيلتر  Texturizerاز آن ها به عنوان 

بافت فيلتر استفاده كنيد. )شکل 25-17(

شکل 25-17
 Under Painting 7-4-25 فیلتر

فيلتر Under Painting )زير سازي( باعث مي شود كه جلوه ي هر چيز داخل عکس به صورت كم رنگ تر، 
محوتر و با جزييات كمتر در آيد. از اين فيلتر مي توان به عنوان يک فيلتر واســطه، براي اجراي يک فيلتر ديگر 

استفاده كرد. )شکل 25-18(

 Water Color 8-4-25 فیلتر
فيلتر Water Color مانند فيلتر Sponge رنگ هاي عکس را دور هم جمع مي كند اما در اين فيلتر نواحي 

تجمع رنگ كوچک تر است. )شکل 25-18(
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شکل 25-18

 Brush Strokes 5-25  فیلتر هاي گروه
فيلترهــاي ايــن گروه نيز نوعــي فيلتر هنري محســوب 
مي گردند. ولي آن ها را درگروه فيلترهاي هنري قرار نداده اند، به 
ايــن خاطر كه در ايجاد جلوه هاي اين فيلتر حركت و حالت قلم 

مو تأثير زيادي دارد. 

 Accented Edge 1-5-25 فیلتر
فيلتر Accented Edge )كناره هاي تأكيد شده( براي آن كه 
كناره هاي اجســام داخل عکس رابيش تر نمايان كند،كنتراست 
آن هــا را بيش تر كــرده و نواحي داخل ايــن كناره ها را محوتر 

مي كند تا جزييات آن ها از بين برود. )شکل 25-19(   

 Angled Strokes و Crosshatch 2-5-25  فیلتر های
 Colored Pencil هر دو اين فيلتر ها روي عکس هاشــور متقاطع مي زنند. جلوه هــاي اين فيلترها همانند
اســت. اما حاصل كار آن اندكي تيره تر اســت. فيلتر Angled Stroke )ضربات قلم زاويه دار( نســبت به فيلتر 

CrossHatch )هاشور متقاطع( عکس را كمتر تغيير مي دهد. )شکل 25-20(

شکل 25-20

 Sketch 6-25  فیلتر هاي گروه
فتوشــاپ در اين گروه )طراحي با خطوط( 14 فيلتر قرار داده اســت كه در زير به بررســي هر يک از آن ها 

مي پردازيم:

شکل 25-19
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 Bas Relief 1-6-25 فیلتر
 اين فيلتر از رنگ هاي زمينه و رو زمينه استفاده كرده و از عکس يک جلوه ي حکاكي به وجود مي آورد. اگر 
رنگ هــا را به دقت انتخاب كنيد مي توانيد بــا اين فيلتر جلوه ي حکاكي روي مس، چکش كاري روي فلزات يا 

حجاري روي سنگ را به وجود آوريد. )شکل 25-21(

شکل 25-21

 Chalk and Charcoal 2-6-25 فیلتر
با استفاده از اين فيلتر مي توان كليه ی رنگ هاي تصوير را به سه نوع رنگ )يا به اصطلاح تناژ رنگ( كاهش 
داد. براي كســب بهترين نتيجه از اين فيلتر، عکس شــما بايد يک زمينه ي روشــن و يک رو زمينه تيره داشته 
باشــد. رنگ سوم، به طور پيش فرض رنگ خاكستري متوسط اســت. به اين فيلتر عنوان فيلتر گچ و زغال نيز 

داده اند. )شکل 25-22( 

شکل 25-22

3-6-25 فیلترهای Graphic Pen و
  Halftone Pattern

اين دو فيلتر كارهاي بسيار مشابهي انجام 
مي دهند. هــر دو اين فيلتر ها رنگ هاي تصوير 
را بــه رنگ هاي زمينه و رو زمينه اي كه شــما 
تعيين مي كنيد تبديل مي كننــد. پس از انجام 
دادن ايــن كار، فيلتر Graphic Pen تصوير را 
به صورت خطوط كج هاشور مي زند، در حالي كه 
Halftone Pattern آن را به صورت نقطه نقطه 

در مي آورد. )شکل 25-23(
                                                                                                               شکل 25-23
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 Torn Edgesو Stamp و Reticulation و Photocopy 4-6-25 فیلترهای
اين چهار فيلتر را مي توان همگي از يک گروه دانســت. همه ي آن ها، مانند بسياري از ديگر فيلترها ي اين 
گروه، تصوير را به يک كپي دو رنگي از آن تبديل مي كنند. فيلتر Stamp )مهر( بيش تر جزييات تصوير را حذف 
كرده و ســعي مي كند كه حالت مهر لاستيکي را شبيه ســازي كند. فيلتر Photocopy اكثر جزييات تصوير را 
حفظ مي كند و يک تصوير نسبتاً درهم برهم از عکس اوليه به وجود مي آورد. فيلتر Reticulation )شبکه بندي( 
همان فيلتر Stamp است با اين تفاوت كه به عکس دانه هاي ريزي نيز اضافه مي كند و اين طور به نظر مي رسد 
كه روي يک كاغذ بســيار زبر، عکس را مهر كرده باشــيد. فيلتر Torn Edges )كناره هاي پاره شده( نيز همان 

فيلتر Stamp است با اين تفاوت كه در آن كناره هاي تصوير به صورت دانه ـ دانه در مي آيد. )شکل 25-24(

شکل 25-24

 Water Paper  5-6-25 فیلتر
آخرين فيلتر از گروه فيلترهاي Sketch اســت. بر خلاف اكثر فيلترهاي گروه Sketch، اين فيلتر رنگ هاي 
اصلي تصوير را حفظ كرده و به زمينه ي آن يک هاشور متقاطع عمودي اضافه مي كند و موضوع عکس را تا حد 

ممکن محو مي كند. )شکل 25-25(

شکل 25-25

 Distort 7-25  فیلتر هاي گروه
فيلترهــاي گروه Distort از ايجاد تغييرات اندک تا به هم ريختن كل تصوير را مي توانند انجام دهند. مثلًا اين 
فيلترها مي توانند كاري كنند كه به نظر برسد سوژه ي عکس شما در حال فرورفتن در خاک است يا اين كه كاري مي كنند 

كه سوژه به صورت متورم در آيد. به طور كلي فيلترهاي اين دسته باعث به هم ريختن ساختار تصاوير مي شوند. 

 Diffuse Glow 1-7-25 فیلتر
همــه ي فيلترهاي گروه Distort حقيقتاً باعث تخريب عکس نمي  شــوند. نمونه اي از فيلترهاي اين گروه كه 
جامعيت تصوير را حفظ مي كنند فيلتر Diffuse Glow )محوي پخش شده( است. اين فيلتر، ناصافي بسيار اندكي به 
زمينه، روي نواحي روشن تر تصوير اضافه مي كند. به اين ترتيب يک نوع محوي به وجود مي آيد كه با تصوير مخلوط 

مي شود. )شکل 25-26(                                                                                             
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شکل 25-26

 Ocean Ripple و Glass 2-7-25 فیلترهای
فيلتر  Glass پيکســل هاي عکس را طوري جابه جا مي كنند كه به نظر مي رســد از پشت يک شيشه مشجر 
به آن نگاه مي شــود فيلتر Ocean Ripple )موج اقيانوس( عملکردي شبيه فيلترGlass دارد. اين فيلتر جلوه اي 
به وجود مي آورد كه گويي عکس در زير آب قرار گرفته يا اين كه از زير آب بيرون آورده شــده و قطرات آب از 

روي آن مي ريزد.)شکل 25-27(

شکل 25-27

 Zigzag و Spherize و Pinch 3-7-25 فیلترهای
فيلتر Spherize به كروي شــدن يا محدب شــدن تصوير كمک مي كند. فيلترهاي Pinch و Zigzag هم 
عمل تورفتگي و برجســتگي را از نوعي ديگر انجام مي دهند. فيلتر Pinch باعث جمع شــدن تصوير مي شود.

)شکل 25-28(

شکل 25-28

 Shear 4-7-25 فیلتر
 اين فيلتر تصاوير را به صورت افقي مي چرخاند. در واقع اين فيلتر آن ها را نسبت به يک خط عمودي جابه جا 

مي كند. اين فيلتر تنها در يک جهت )افقي( مي تواند روي تصوير پيچ و تاب به وجود آورد. )شکل 25-29( 
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 Twirl 5-7-25 فیلتر
ايــن فيلتر عکس را به دور يک نقطه مي پيچاند )مانند گرداب(. به وســيله ي اين فيلتر مي توان يک گرداب 

راشبيه سازي كرد. 

  شکل 25-29

 Pixelate 8-25  فیلتر هاي گروه
فيلترهاي اين گروه شکل پيکسل های تصوير را تغيير داده و ساختار عکس را به هم می ريزند.

  Crystallize 1-8-25 فیلتر
اجراي اين فيلتر باعث كريستالي يا دانه دانه شدن تصوير مورد نظر مي شود. )شکل 25-30(

شکل 25-30

  Pointillize و  Mosaic 2-8-25 فیلترهای
فيلتر Pointillize باعث نقطه نقطه شــدن تصوير مي شــود در حالي كه فيلتر Mosaic گروه هاي كوچک 
پيکسل ها را دور هم جمع كرده و گروه هاي پيکسلي بزرگ تري به وجود مي آورد. مشابه آن كه تصوير بايک بافت 

كاشي يا موزاييک پوشانده شده است. )شکل 25-31(

شکل 25-31
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 Stylize 9-25   فیلتر هاي گروه
از اين فيلترها مي توان براي اضافه كردن جلوه هاي نهايي به يک تصوير استفاده كرد. در حقيقت فيلترهاي 

اين گروه يک سبک خاص را در تصوير مورد نظر ايجاد مي كنند كه در زير به بررسي آن ها مي پردازيم. 

 Trace Contour و Glowing Edges و Find Edges  1-9-25 فیلترهای
فيلتر Find Edges بيش تر رنگ اجســام داخل عکس را حذف كرده و به جاي آن ها به دور هر قســمت از 
جســم كه تشــخيص بدهد يک ناحيه مجزا بوده، يک خط رسم مي كند. رنگ اين خطوط به رنگ آن نقطه در 
عکس اصلي بستگي دارد، به اين ترتيب كه روشن ترين نقاط باعث مي شوند خط به رنگ زرد در آمده و هر چه 
نقاط تيره تر مي شوند رنگ خطوط نيز به ارغواني )زرشکي( نزديک تر مي شود. در اين صورت به نظر مي رسد كه 
يک نفر از روي اين عکس با مداد رنگي يک كپي تهيه كرده اســت. فيلتر Glowing Edges زمينه ي اجســام 
 Trace Contour عکس را به سياه و رنگ خطوط كناره هاي جسم را به يک رنگ روشن تبديل مي كند. فيلتر
بيش تر رنگ هاي تصوير را حذف كرده و تنها رنگ خطوط كناره هاي اجسام را ترسيم مي كند. )شکل 25-32(

شکل 25-32

 Wind 2-9-25 فیلتر
ايــن فيلتر يک نوع محوي جالب در يک جهت خاص در تصوير به وجود مي آورد كه به اندازه كافي شــبيه 
به حالتي اســت كه بر اثر وزش باد در يک جســم انعطاف پذيري به وجود مي آيد. از اين فيلتر براي ايجاد توهم 
حركت و نيز كار بر روي حروف و نوشــته ها استفاده مي شود. اين فيلتر هنگامي بهترين نتيجه را در بر دارد كه 

به جاي كل تصوير آن را بر روي ناحيه انتخاب شده اي از تصوير انجام دهيد.)شکل 25-33(
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شکل 25-33

 Emboss 3-9-25 فیلتر
اين فيلتر در حين اعمال برجسته ســازي، زمينه ي عکس را به رنگ خاكســتري متوسط در مي آورد. ضمن 

اين كه اين فيلتر نيز بر روي حروف و نوشته بهترين عملکرد را دارد. 

شکل 25-34

10-25 تركیب فیلترها
عــده اي براي افزايش جذابيت تصاوير، هر بار ازيک فيلتر اســتفاده مي كنند و عده اي ديگر از تركيب چند 
فيلتر بهره مند مي شوند. در فتوشاپ 99 فيلتر وجود دارد كه مي توان حالت هاي فراواني با استفاده از تركيب اين 

99 فيلتر به دست آورد.

 Render 11-25 فیلترهاي
فيلتر هايي هســتند كه جلوه هاي مختلف و متفاوتي از رنگ و نور در يک تصوير ايجاد مي كنند. معمولًا از 

فيلترهاي اين گروه براي ايجاد پس زمينه هاي رنگي و نورپردازي بخش هاي مختلف تصوير استفاده مي شود.

 Clouds 1-11-25 فیلتر
اين فيلتر با اســتفاده از مقاديري رنگ كه بين رنگ هاي رو زمينه و پس زمينه متغير مي باشد يک طرح به 

شکل ابر ايجاد مي كند. )شکل 25-35(

 Difference Clouds 2-11-25 فیلتر
يک جلوه ي ابري با رنگ هاي پيش زمينه و پس زمينه و تصوير زيرين اش به صورت متضاد به وجود مي آورد. 

)شکل 25-35(
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شکل 25-35

 Lense Flare 3-11-25 فیلتر
اين فيلتر بازتاب نور تابيده شــده به درون لنز دوربين را شبيه ســازي مي كند، و يک جلوه ي انعکاس نور 

خورشيد در تصوير به وجود مي آورد كه قابل تنظيم است. 

 Lighting Effect 4-11-25  فیلتر
اين فيلتر با 17 ســبک تابش نور، ســه نوع نــور متفاوت و تنظيم خصوصيات هر يــک امکان جلوه هاي 

نور پردازي متنوع و متعددي را در تصاوير فراهم مي كند. )شکل 25-36(
    

شکل 25-36

Plug-in  25-12 ها و نحوه ی نصب آن ها 
همان طور كه در نرم افزار فتوشاپ مشاهده می كنيد بيش از 99 فيلتر متفاوت با قابليت های مختلف وجود دارد كه 
هريک از آن ها برای كار خاصی طراحی شده اند. اما نکته جالب توجه در مورد فيلتر ها آن است كه شما می توانيد 
فيلتر هــای ديگری نيز در قالب Plug-ins  به آن اضافه كنيد. در حقيقت Plug-ins ها برنامه هايی هســتند كه 
بعد از نصب فتوشاپ با توجه به نياز كاربر به برنامه اضافه می گردند. برای نصب اين دسته از نرم افزار ها دو روش 
وجود دارد. روش اول مربوط به Plug-ins هايی اســت كه برنامه نصب داشته و با اجرای فايل نصب به صورت 
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اتوماتيک در زير شــاخه plug-ins از پوشه اصلی نرم افزار فتوشاپ قرار می گيرند. در روش دوم plug-ins هايی 
وجود دارند كه فاقد برنامه نصب بوده و كافی اســت آن ها را به صورت دســتی به پوشه Plug-ins واقع در پوشه 
Photoshop كپی نماييد. با هر دو روش فوق اگر برنامه فتوشاپ را اجرا كرده و در منوی فيلتر دقت كنيد مشاهده 
خواهيد كرد كه فيلتر های جديدی به انتهای ليســت فيلتر ها اضافه شده اند. از مهم ترين Plug-ins های فتوشاپ 

می توان به Photo tools،Convolver ،KPT ،Eye candy و... اشاره كرد.
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فیلتر ها و کاربرد آنها
نام فیلتر یا جلوهکاربرد

Liquifyجلوه تغییر شکل تصاویر)ایجاد تصاویر کاریکاتوری(

Blurفیلتر محو کننده

Blur Moreافزایش محو شدگی تصویر
Box Blurمحو شدگی بر اساس میانگین پیکسل های مجاور

Gaussian Blurمحو بدون افزایش روشنی و تیرگی تصویر
Radial Blurمحو شعاعی 
Shape Blurمحو شکلی

 محو هوشمند )محو تمام قسمت های تصویر به جز
Smart Blurگوشه ها و لبه ها(

Motion Blurمحو حرکتی
Surface Blurمحو تصویر با کاهش نویز و دانه های تصویر

Sharpenجلوه وضوح تصویر

Sharpen Moreافزایش وضوح تصویر
Sharpen Edge وضوح لبه های تصویر

Unsharp Maskوضوح همراه با افزایش کیفیت تصویر قبل از چاپ
Artisticفیلترهای هنری

Color Pencilجلوه مداد رنگی
Cut Outجلوه کلاژ با کاهش جزئیات و رنگ تصویر

Neon Glowجلوه تبدیل عکس به نگاتیو
Paint Daubsجلوه افزودن بافت مربعی یا هاشور به تصویر

Plastic Wrapجلوه لفاف پلاستیکی
Pallet Knifeجلوه مخلوط کردن رنگ به لبه ها

Rough Pastelsجلوه نقاشی با پاستل
Under Paintingجلوه کم رنگ کردن و محو کردن عناصر تصویر

Water Colorجلوه آبرنگ
Brush Strokeفیلتر ضربات قلم مو

Accented Edgeافزایش کنتراست لبه های اجسام
Cross Hatchجلوه هاشور
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Angled Strokeضربات قلم موی ضربه دار
Sketchجلوه طراحی با خطوط

Bas Reliefجلوه حکاکی
Chalk And Charcoalجلوه گچ و ذغال

Graphic Penفیلتر هاشور با قلم
Halftone Patternجلوه بافت هاشوری

Water Paperجلوه هاشور متقاطع همراه با محو شدگی
Distortجلوه به هم ریختگی تصاویر

Diffuse Glowجلوه محو پخش شده
Glassجلوه تصویر از پشت شیشه

Ocean Rippleجلوه تصویر در زیر آب
Spherizeجلوه تحدب و تقعر )برآمدگی و فرورفتگی(

Pinchجلوه جمع شدن تصویر

Zigzagجلوه اعواج

Shearجلوه پیچ و تاب تصاویر

Twirlجلوه پیچاندن تصویر حول یک نقطه

Crystallizeجلوه پیکسلی و کریستالی شدن یک تصویر

Mosaicجلوه مربعی شدن پیکسل های تصاویر

Stylizeجلوه های اعمال سبک

Find Edgeجلوه نمایان شدن لبه ها تصاویر
Glowing Edgeجلوه محو شدگی لبه های اجسام

Trace Counterجلوه حذف رنگ تصویر و باقی ماندن خطوط تصاویر
Windجلوه باد )محو شدگی اجسام در یک جهت خاص(

Embossجلوه برجسته سازی

Renderجلوه های تنظیم نور

Cloudsجلوه ایجاد ابر با رنگ پس زمینه و پیش زمینه

Different  Cloudsجلوه ابر با معکوس کردن رنگ ها
Lens Flareجلوه عبور نور از لنز دوربین

Lighting Effectجلوه نور پردازی
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واژه نامه تخصصی

Actionاقدام

Artisticهنری

Brush Strokesضربات قلم مو

Extractاستخراج کردن

Lens Flareعبور اشعه نور از داخل لنز

Lighting Effectsجلوه نور پردازی

Liqufiyمایع

Pixelateپیکسلی شدن

Renderانجام محاسبات و پردازش برای اعمال تغییرات

Sharpenتیز کردن

Sketchطرح - نقشه

Smart Blurمحو هوشمند

Smudgeلکه

Stylizeبه سبک و شیوه خاص در آوردن
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خلاصه مطالب 
---------------------------------------------

فيلترها در فتوشاپ دستورات خاصي هستند كه با استفاده از آن مي توان افکت ها و عمليات ويژه اي بر روي 	
تصاوير يا بخشي از آن انجام داد.

تفاوت فيلترها با دستورات مشابه در جعبه ابزار آنست كه فيلترها به صورت يکدست و يکنواخت بر تصوير 	
يا بخشی از آن اعمال می شوند در حاليکه ابزار چنين حالتی را ايجاد نمی كند.

از مهم ترين گروه هاي فيلتري مي توان به فيلترهاي هنري، فيلترهاي محو كننده، واضح كننده، پيکسلي، 	
بافتي و بسياري موارد مشابه ديگر اشاره كرد.

فيلتر Liquify  تا حدودی شبيه ابزار Smudge عمل می كند به طوريکه توسط ابزار های موجود در اين 	
فيلتر می توان پيکسل ها را مانند يک مايع به حركت در آورد.

فيلترهاي محو كننده يا Blur كاربرد ويژه ي آن در تصاويري است كه از Contrast بالايي برخوردار بوده 	
و داراي اختلاف رنگ زيادي بوده كه مي توانند از اختلاف رنگ كم كرده و تصوير را محو و نرم نمايند.

فيلترهاي واضح كننده يا Sharpen در حقيقت مخالف با فيلتر هاي Blur عمل مي كند، بطوريکه  مي 	
توان با استفاده از آنها عمل وضوح تصوير يا افزايش Contrast تصوير را انجام داد.

فيلتر هاي گروه Artistic هر كدام مقدار مشخصي آبستره به عکس يا تصوير اضافه مي كنند ميزان آن 	
بسته به نوع فيلتر و بيشتر از آن به نحوه ي تعيين پارامتري در هر فيلتر دارد.

فيلترهاي گروه Brush Strokes نوعي فيلتر هنري محسوب مي گردند. كه در ايجاد جلوه هاي اين فيلتر 	
حركت و حالت قلم مو تأثير زيادي دارد. 

فيلترهاي گروه Distort از ايجاد تغييرات اندک تا به هم ريختن كل تصوير را مي توانند انجام دهند.	
فيلتر هاي گروه Pixelate باعث كريستالي يا دانه دانه شدن تصوير مورد نظر مي شود.	
از فيلتر هاي گروه Stylize مي توان براي اضافه كردن جلوه هاي نهايي به يک تصوير استفاده كرد. در 	

حقيقت فيلترهاي اين گروه يک سبک خاص را در تصوير مورد نظر ايجاد مي كنند.
فيلترهاي Render فيلتر هايي هستند كه جلوه هاي مختلف و متفاوتي از رنگ و نور در يک تصوير ايجاد 	

مي كنند.
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خودآزمايى
فيلتر چيست و گروه های فيلتری فتوشاپ را نام ببريد؟- 1
تفاوت فيلتر های گروه Blur و Sharpen با ابزارهای مشابه در جعبه ی ابزار چيست؟- 2
كاربرد فيلتر Liqufiy در فتوشاپ چيست؟- 3
از فيلتر Smart Blur چه استفاده ی كاربردی بر روی يک تصوير می شود؟- 4
ويژگی اساسی فيلتر های گروه Sketch را شرح دهيد؟- 5
از چه فيلتری در فتوشاپ برای نورپردازی استفاده می شود؟- 6

تمرين
يــک تصوير چهره كه دارای چين وچروک و لکه می باشــد را با فيلتر مناســب روتــوش كرده و چين و . 1

چروک های سطح پوست را بر طرف كنيد.
با استفاده از فيلتر مناسب يک آسمان ابری را شبيه سازی كنيد.. 2
5 فوم رنگی با استفاده از فيلتر ها ايجاد كنيد.. 3
با استفاده از مسيرها، جلوه های لايه و به كمک فيلترها تصاوير زير را ايجاد كنيد :. 4

پرسش های چهارگزينه ای
1-  با كداميک از فيلتر هاي زير مي توان تصوير را به صورت نقاشي آبرنگي شبيه سازي كرد؟

 Under Painting )ب    Water Color )الف  
Chalk And Charcoal )د   Colored Pencil )ج  

2- با كداميک از فيلتر هاي زير مي توان به تصوير حالت كروي يا محدب داد؟
Zig Zag )ب    Spherize )الف  

Twirl )د    Shear )ج  
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3- ايــن فيلتر از رنگ هاي زمينه و رو زمينه اســتفاده كرده و از عکس مورد نظر يک جلوه حکاكي )مشــابه 
حکاكي روي فلز و حجاري روي سنگ( به وجود مي آورد؟

 Conte Crayon )ب    Chrome )الف  
  Water Paper )د    Bas Relief )ج  

اين فيلتر عکس را طوری تغيير مي دهد كه به نظر مي رســد تصوير از پشــت يک شيشه مشجر در حال   -4
نمايش است در حقيقت اين فيلتر بر روي تصوير يک بافت شيشه اي قرار مي دهد.نام اين فيلتر چيست؟

 Shear )ب    Pinch )الف  
 Glass )د    Zig Zag )ج  

5-  با استفاده از كدام فيلتر مي توان زمينه اجسام عکس را به سياه، و رنگ خطوط كناره هاي جسم را به رنگ 
روشن تبديل كرد؟

  Emboss )ب    Wind )الف  
 Trace Contours)د   Glowing Edges )ج  

6-  با كداميک از فيلتر هاي زير مي توان عمل نور پردازي قسمت هاي مختلف تصوير را انجام داد؟
  Lighting Effects)ب    Clouds )الف  

3D Transform )د   Diffrence Clouds )ج  

7-  كداميک از فيلتر هاي زير به تصوير بافت سنگفرشي يا كاشي مي دهد؟
  Poster Edge )ب   Mosaic Tiles )الف  

Emboss )د    Find Edge )ج  

8-  با كداميک از فيلتر هاي گروه Sharpen  مي توان فقط كنتراست يا وضوح كناره هاي اجسام داخل تصوير 
را افزايش داد؟ 

 Unsharp Mask )ب   Sharpen More )الف  
Sharpen Edges ) د    Sharpen )ج  

9-  اگر در يک تصوير چهره بخواهيم چين و چروک هاي صورت را از بين ببريم )محو كردن تمام قسمت هاي 
تصوير به غير از كناره ها( كداميک از فيلتر هاي گروه Blur  مناسب تر است؟

 Radial Blur )ب   Smart Blur )الف  
Motion Blur )د   Gaussian Blur )ج  

10- كداميک از فيلتر هاي زير هرگونه محو شــدن در تصوير اصلي يا اســکن شده يا تار شدن تصوير در طي 
روند چاپ را اصلاح مي نمايد؟

Unsharp Mask )ب   Smart Blur )الف  
Gaussian Blur )د   Sharpen Edges )ج  

11- فيلتر........ تصوير را به يک كپي دو رنگ تبديل كرده ضمن اين كه بيش تر جزييات تصوير را حذف كرده 
و حالت مهر لاستيکي را شبيه سازي مي كند.

  Spatter )ب    Chrome )الف  
Stamp )د    Charcoal )ج  
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12- با استفاده از كدام فيلتر زير مي توان تصوير موردنظر را به صورت دانه دانه يا بلور مانند تبديل كرد؟
Crystallize )ب    Twirl )الف  

Stylize )د    Displace )ج  
13-  فيلتر ...... يک جلوه محو كننده در يک جهت شــبيه اثر وزش باد ايجاد مي كند از اين فيلتر براي ايجاد 

توهم حركت در يک تصوير استفاده مي شود.
Find Edge )ب    Emboss )الف  

 Glowing Edges )د    Wind )ج  
14- كداميک از گروه هاي فيلتري زير به تصوير مورد نظر يک جلوه هنري مي دهد؟

 Artistic )ب    Distort )الف  
Sketch )د    Render )ج  
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25

اهداف رفتاری:
از هنرجو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

دهد.	 شرح را Actionها کاربرد
اعمالکند.	 تصویر یک روی بر را فتوشاپ ساخته پیش Actionهای
آورد.	 در Action بهصورت را فتوشاپ در شده انجام عملیات از یکسری عملًا
کند.	 بارگذاری را موجود فایلهای یا کرده ذخیره فایل قالب در را Actionها
عکسها	 فرمت تبدیل و تصاویر دوربری خودکارسازی، دستورهای از استفاده با بتواند

دهد. انجام psd فایل یک در را تصاویر ترکیب همچنین و

واحد کار  26
توانایی به کارگیری  Action  ها
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مقدمه:
اگر با فتوشاپ در یک محیط حرفه ای مانند عکاسی ها مشغول به کار هستید پس از مدتی مشاهده خواهید 
کرد بســیاری از کارهایی که انجام می دهید یا ســفارش هایی که مشــتریان می دهند تکرار کارهای روزمره ی 
شماست. از این گذشته گاهی اوقات یک مشتری در کاری که سفارش می دهد یک سری کار مشخص و مشابه 

هم را می خواهد. به عنوان مثال گرفتن عکس دیجیتال از مشتری و چاپ تعدادی عکس 4 × 3.
از طرفی مشــاهده کرده اید فتوشاپ عملیات کاری انجام شــده در محیط نرم افزار را در پالت History تا 
چندین مرحله قبل ذخیره می کند.با این توضیحات باید گفت فتوشــاپ برای انجام دادن کارهای تکراری شــما 
و انجام دادن یک ســری کارهای مشابه هم، از Action برای ذخیره ی عملیات انجام شده و سپس اعمال این 
عملیات ضبط شــده بر روی سایر تصاویر استفاده می کند. ما در این قسمت شما را با Action ها، نحوه ی ایجاد 

یک Action و هم چنین اجرا و اعمال آن بر روی تصاویر آشنا خواهیم کرد.
بنابراین به طور ســاده می توان گفت یک Action مجموعه ای از دســتورهایی  است که مي توان آن ها را 
در یک فایل ذخیره کرد تا بتوان آن ها را مجدداً اجرا کرد. ضمن این که اغلب دســتورها و عملکرد ابزارها قابل 

ذخیره سازي در Action ها هستند. 

 Action 1-26  استفاده از پالت
از پالــت Action  در فتوشــاپ برای 
مدیریت Action  ها شــامل ضبط، ویرایش 
و حــذف Action و هم چنیــن ذخیــره و 
اســتفاده   Action فایل هــاي  بارگــذاري 
می شود. برای فعال کردن پالت Action به 
 Action( رفتــه و گزینه Window منوی
Alt+F9) را فعــال می کنیــم یــا از منوی 
 Workspace منــوی  زیــر  و   Window
اجــرا  را   Automation کاری  فضــای 
 Action می کنیم. با اجرای این دستور پالت
به همراه یک ســری از Action های ساخته 
شده و پیش فرض به صورت لیست باز شده 
یا در یک پوشه نمایش داده می شود. )شکل 

)26-1

Action شکل 1-26-پالت

2- 26  ايجاد يك Action جديد 
برای ایجاد یک Action جدید باید به این نکته توجه داشــته باشید در هنگام ضبط، تمامی عملیاتی را که 
بر روی یک تصویــر انجام می دهید در پالت مربوطه ذخیره کرده و با زدن دکمه توقف عملیات ضبط فرمان ها 

خاتمه می یابد.
براي این که با مراحل ایجاد یک Action جدید آشنا شوید عملیات زیر را با یک مثال دنبال کنید :

 Grayscale یک کپی تکراری ایجاد کرده ســپس مد رنگی آن را Fish.psd مثال: ما می خواهیم از فایل
کــرده و در نهایت در مد رنگی Dutone به آن جلوه قدیمی بدهیم.پس برای این منظور فایل Fish.psd را باز 

کرده و مراحل زیر را انجام دهید.
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26

از پایین پالت Action یک Set یا پوشــه برای قرار گیری Action مورد نظر و دســتورهای ذخیره شده با . 1
نام Fish_sample ایجاد کنید.

در پالــت Action دکمه New Action را کلیک کنید)شــکل 2-26( یا اینکه گزینه New Action را از . 2
منوي پالت کلیک نمایید تا پنجره New Action باز شود.

شکل 2-26-ایجاد اکشن جدید

یک نام براي Action وارد کنید.به عنوان مثال Dutone_pic ضمن این که می توانید از فهرســت کشویي . 3
Set نام پوشــه Dutone_sample را انتخاب کنید تا Action ایجاد شــده در این پوشه قرار گیرد.ضمنا از 
بخش Function Key یک کلید تابعی به عنوان مثال F10 را انتخاب کنید تا برای اجرای Action بتوانید 

Shift+Ctrl+F1 استفاده نمایید. از کلید های 
دکمه Record را کلیک کنید. در این صورت دکمه ضبط )Record( در پالت Action به رنگ قرمز تبدیل . 4

مي شود.
5 . Image فرمان ها را انتخاب کنید و عملیاتي که مي خواهید ضبط شود را انجام دهید. به عنوان مثال از منوی

دستور Duplicate را اجرا کرده و در پنجره باز شده نام پیش فرض داده شده را تایید کنید.سپس از منوی 
Image و زیر گزینه Mode دســتور Grayscale را اجرا کنید و در انتها نیز از زیر منوی Mode دســتور 

Dutone را اجرا کنید و به تصویر یک درجه زرد رنگ اضافه کرده و دکمه Ok را کلیک کنید.
براي توقف ضبط دکمه Stop را کلیک کنید یا اینکه کلید Esc را فشــار دهید. براي ادامه ی عملیات ضبط . 6

دکمه Start Recording را از منوي پالت Action انتخاب نمایید. مشاهده می کنید مجموعه عملیات انجام 
شده در پوشه Dutone_sample ذخیره شده و آماده اعمال و اجرا بر روی سایر فایل های تصویری است.

3-26  اجراي Action ها 
پس از این که عملیات ضبط Action به پایان رسید نوبت آن است که آن را بر روی فایل یا فایل های مورد نظر 

خود اعمال نماییم. لذا براي اجراي Action قبلی آن را بر روی یک فایل دلخواه اجرا می کنیم:
فایل مورد نظر را باز کنید.. 1
براي اجراي کامل Action، نام Action را از پالت Action انتخاب کرده و بر روي دکمه Play در پائین پالت . 2

Dutone_ فشار دهید.در این مثال ما از پوشه Action را از منوي Play کلیک کنید  یا اینکه گزینه Action
sample نام Action مربوطه یعنیDutone_pic  را انتخاب کرده و دکمه Play را کلیک می کنیم.

نکته: براي اجراي قســمتي از یک Action فرماني را که مي خواهید Action از آن جا شــروع شود را انتخاب 
کرده و سپس دکمه Play را کلیک کنید.

براي اجراي یک فرمان تکی از یک Action  بر روی فایل مورد نظر به صورت زیر عمل کنید:
فرمانــي که مي خواهید اجرا کنید را انتخــاب کنید.به عنوان مثال فرمــان Grayscale از Action ایجاد . 1

شده  قبلی.
به همراه کلید Ctrl بر روي دکمه Play در پالت Action کلیک کنید یا کلید Ctrl را پایین نگه داشــته و . 2

بر روي فرمان دوبار کلیک کنید. 
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  Snapshot یک History ابتدا در  پالت ،Action قبل از اجــراي ،Action کردن یک Undo نکتــه: براي
ایجاد کنید و سپس همین Snapshot را براي Undo کردن Action انتخاب کنید. 

 Action 4-26  ذخيره و بارگذاري
یکی از امکانات بســیار جالب فتوشــاپ آن است که به شــما اجازه می دهد Action ایجاد شده را در قالب 
یک فایل ذخیره نمایید. Action ها معمولا در پوشــه Action  زیرشاخه Photoshop Cs4.0 در مسیر نصب 
برنامه ذخیره می شوند. در این پوشه علاوه بر Action هایی که شما ذخیره می کنید یک سری اکشن ساخته شده 

توسط فتوشاپ نیز قرار دارد.
براي ذخیره یک مجموعه از Action ها به صورت زیر عمل کنید :

مجموعه اکشنی که در قسمت قبل ایجاد کردیم )پوشه Dutone_sample( را انتخاب کنید.. 1
از منوي پالت Actions گزینه Save Actions را کلیک کنید. . 2
در پنجره باز شده  مجموعه اکشن مورد نظر با نام دلخواه )Dutone_sample( و با پسوند ATN  در مسیر . 3

موردنظر ذخیره خواهد شد.
براي بار گذاري یک مجموعه از Action ها از منوي پالت Actions گزینه Load Actions را انتخاب کنید یا 

اینکه از انتهاي پالت Action مجموعه Action مورد نظر را انتخاب نمایید. 

5-26  بارگذاری يك مجموعه از  Action  پيش ساخته در فتوشاپ 
عــلاوه بر اکشــن هایی کــه کاربران 
می توانند برای انجام دادن امور مختلف خود 
طراحی و ایجاد نمایند فتوشــاپ نیز دارای 
یک ســری اکشن های پیش ساخته می باشد 
که برای استفاده از این اکشن ها می توانید به 

ترتیب زیر عمل کنید:
منوي پالت Action را باز کرده سپس از . 1

 Frames قسمت انتهایی این منو گزینه
را اجرا کنید. )شکل 26-3(

2 . Action اکشن انتخاب شــده به پالت
اضافه می گردد.

3 . Samples را از پوشــه Fish.psd فایل
باز کنید و از آن یک کپی تکراری ایجاد 

کرده و فایل اصلی را ببندید.
در پالــت Action و در لیســت موجود . 4

پوشه Frames را با کلیک بر روی مثلث 
کناری آن باز کرده تا لیست اکشن های 

موجود در آن نمایش داده شود.
اکشن Strokes frame را انتخاب کرده . 5

و از پایین پالــت دکمه Play را کلیک 
کنید.

همان طور که مشاهده می کنید در فایل Fish.psd یک قاب بسیار زیبا ایجاد شده است.این عمل را در مورد 
سایر اکشن های پیش ساخته فتوشاپ و بر روی تصاویر دلخواه خود اجرا نمایید.

 شکل 3-26- منوی اکشن
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26
6-26 آشنايی با دستورهای Automate )خودکارسازی عمليات(

1-6-26 آشنايی با دستور batch و کاربرد آن
همان طــور که می دانید برای اجرای یک Action بر روی یک تصویر کافی اســت دکمه Play را از پالت 
 Batch دستور Automate و زیر منوی File اجرا نماییم. اما علاوه بر این روش شما می توانید از منوی Action
را انتخاب نمایید. با انجام دادن این دستور شما قادر به ورود مجموعه ای از تصاویر و اعمال Action مورد نظر 

برروی تک تک آن ها خواهید بود.

Batch شکل 4-26 پنجره

نکته:  اگر در بخش Destination به جای گزینه None دســتور Save & Close انتخاب شود فایل های 
تولید شده به صورت خودکار بسته شده و در همان پوشه مرجع ذخیره می گردند.

نکته: در بخش Errors چنانچه به جای گزینه Stop For Error دســتور Log Errors To File انتخاب 
شــود در حین انجام دادن عملیات مربوط به Action، خطاهــای احتمالی به صورت یک فایل توضیح خطا 
ذخیره می گردند که می توانید با مشــاهده این فایل متنی در صورتی که خطای جدی و تاثیرگذاری به وجود 

آمده باشد آن را رفع   نمایید.

)Droplet( 2-6-26 نحوه ساختن قطره
اگر چه خودکار ســازی عملیات توســط action ها در انجام دادن کارهای تکراری از هدر رفتن وقت شما 
جلوگیری می کند اما فتوشاپ برای راحت تر کردن کار و تسریع عملیات از روشی تحت عنوان Droplet استفاده 
می کند به طوری که می توانید پس از ساخت یک action خاص از آن یک Droplet ایجاد کرده سپس تصویر یا 
تصاویر مورد نظر را برروی این Droplet درگ نمایید. عملیات مربوط به action مورد نظر راحت تر و در زمان 

کمتری بر روی تصاویر مورد نظر انجام خواهد گرفت.
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برای ایجاد یک Droplet از منوی File زیر منوی Automate دستور Create Droplet را انتخاب نمایید 
 Droplet می توانید در مسیر دلخواه و با نام دلخواه ،choose ســپس در پنجره باز شده با کلیک بر روی دکمه

مورد نظر را در قالب یک فایل EXE ذخیره نمایید.

Create Droplet شکل 5-26 پنجره

حال اگر از محیط فتوشــاپ خارج شده و درمسیر ذخیره Droplet  تصویر یا حتی پوشه های حاوی تصاویر 
را بــر روی Droplet  مورد نظر درگ نماییــد عملیات مربوط به آن در قالب یک Action  به صورت یک جا و 

سریع در محیط فتوشاپ اجرا می گردد.
به عنوان مثال با استفاده از یک Droplet  می توان بر روی تعداد زیادی صفحه از قبل آماده شده با کمترین 

زمان ممکن یک watermark یا آرم کمرنگ قرار داد.

 نکته: توجه داشــته باشــید برای ســاخت یک Droplet از یــک Action خاص کافی اســت در پنجره
Create Droplet از قسمت Action نام Action مورد نظر را انتخاب کنید.

)Crop and straighten photos( 3-6-26 دور بری و جدا کردن تصاوير
بســیاری از اوقات در هنگام اســکن تصاویر به صورت هم زمان چند عکس یا تصویر مختلف را در کنار هم قرار 
داده و ســپس آن ها را در یک فایل اسکن می نمایید. در پایان با ابزار Crop می توانید این تصاویر را از هم جدا 
کرده و در فایل های جداگانه ذخیره کنید. دســتور Crop And Straighten Photo از منوی File و زیر منوی 
Automate این کار را برای شما انجام می دهد. کافی است فایل مورد نظر را باز کرده و این دستور را اجرا کنید. 

فتوشاپ هر یک از تصاویر را از هم جدا کرده و در فایل جداگانه ای قرار می دهد.

  )Image processor( 4-6-26 پردازشگر تصوير
یکی از دستورهای بسیار کاربردی در مجموعه ی دستورهای خودکارسازی عملیات در فتوشاپ است که می تواند 
تبدیل فرمت عکس ها به یک دیگر، تنظیم ابعاد مجموعه ای از تصاویر و حتی action های ســاخته شــده را بر 

مجموعه ای از تصاویر اعمال نماید. برای این منظور از منوی File / Scripts دستور مورد نظر را اجرا کنید.
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Image processor شکل 6-26 پنجره

تعیین تصاویری که قرار است عملیات روی آن ها انجام گیرد.. 1
محل ذخیره فایل های نتیجه. 2
انتخاب نوع فرمت خروجی و تعیین حداقل و حداکثر اندازه ی تصویر. 3
اعمال actionها بر روی تصویر. 4

Export layer to files 5-6-26 دستور
با استفاده از این دستور می توان لایه های 
موجــود در یک فایــل psd را در فایل های 
مجزا و با فرمت دلخواه ذخیره کرد. برای این 
منظور فایل مورد نظر را باز کرده ســپس از 
منوی file و زیر منوی scripts دســتور فوق 
را اجرا کنید. در پنجره باز شــده محل ذخیره 
فایل ها، پیشوند فایل ها و فرمت خروجی آن ها 

را تعیین کرده و دستور run را اجرا کنید.

Export layers to files شکل 7-26 پنجره



358

می
سلا

اد ا
رش

 و ا
گ

رهن
ت ف

زار
و

ا
  

ف
 

 

هـ
 - 

ف
 -1

5/
2-

87
د: 

دار
ستان

ه ا
مار

ش

عی
تما

 اج
مور

 و ا
کار

ت 
زار

و
ای

انه 
رای

ک 
رافی

ح گ
طرا

 
1-

66
/5

1/
1/

3 
رد:

ندا
ستا

ه ا
مار

ش

Load files into stack  6-6-26 دستور
با اســتفاده از این دستور می توان به طور هم زمان و به صورت خودکار تعدادی تصویر را در قالب یک فایل 
psd ترکیــب کرد. در حقیقت هر یک از فایل های مــورد نظر در فایل psd به عنوان یک لایه ذخیره خواهند 
شد. برای این منظور از پنجره باز شده از بخش use گزینه file را انتخاب کرده سپس با کلیک بر روی دکمه 
browse فایل هــای مورد نظر را انتخــاب نمایید. با اجرای دکمه  ok فایل هــای انتخابی در قالب یک لایه 

به صورت یک فایل psd در کنار هم قرار خواهند گرفت.

load layers شکل 8-26 پنجره
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خلاصه مطالب 

---------------------------------------------
Action مجموعه ای از دستوراتی  است که مي توان آنها را در یک فایل ذخیره کرد تا بتوان آنها را مجدداً 	

اجرا کرد. ضمن اینکه اغلب دستورات و عملکرد ابزارها قابل ذخیره سازي در Action  ها هستند. 
از پالت Action  در فتوشاپ برای مدیریت Action  ها شامل  ضبط، ویرایش و حذف Action و همچنین 	

ذخیره و بارگذاري فایل هاي Action استفاده می شود.این پالت با کلید F9 فعال می شود.
برای ایجاد یک Action جدید باید به این نکته توجه داشــته باشــید در هنگام ضبط، تمامی عملیاتی را 	

کــه بر روی یک تصویر انجــام می دهید در پالت مربوطه ذخیره کرده و با زدن دکمه توقف عملیات ضبط 
فرمان ها خاتمه می یابد.

براي اجراي قسمتي ا زیک Action فرماني را که مي خواهید Action از آنجا شروع شود را انتخاب کرده 	
و سپس دکمه Play را کلیک کنید.

action  ها معمولا در پوشه Action  زیرشاخه Preset  از شاخه Adobe Photoshop Cs 4.0 در مسیر 	
نصب برنامه ذخیره می شوند.در این پوشه علاوه بر اکشن هایی که شما ذخیره می کنید.

 با اجرای دستور batch از منوی file و زیر منوی automate قادر به ورود مجموعه ای از تصاویر و اعمال 	
action مورد نظر برروی تک تک آنها خواهید بود.

پس از ساخت یک action خاص از آن  می توان یک Droplet ایجاد کرد. سپس تصویر یا تصاویر مورد 	
نظر را برروی این Droplet درگ نمایید. عملیات مربوط به action مورد نظر راحت تر و در زمان کمتری 

بر روی تصاویر مورد نظر انجام خواهد گرفت.
دستور crop and straighten photo از منوی file و زیر منوی automate این کار را برای شما انجام 	

می دهد. کافی اســت فایل مورد نظر را باز کرده و این دستور را اجرا کنید. فتوشاپ هر یک از تصاویر را از 
هم جدا کرده و در فایل جداگانه ای قرار می دهد.

Image processor  از دستورات بسیار کاربردی در مجموعه دستورات خودکارسازی عملیات در فتوشاپ 	
است که می تواند تبدیل فرمت عکسها به یکدیگر، تنظیم ابعاد مجموعه ای از تصاویر و حتی action  های 

ساخته شده را بر مجموعه ای از تصاویر اعمال نماید.
با استفاده از دســتور Export layer to files می توان لایه های موجود در یک فایل psd را در فایل های 	

مجزا و با فرمت دلخواه ذخیره کرد.
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دستورات اکشن ها و خودکار سازی

دستوركاربردكليد ميانبر

Alt+F6نمایش پالت اكشنAction پالت

New Actionایجاد اكشن جدید

Save Actionذخيره اكشن

Load Actionبارگذاری اكشن

File / Automate / Batchاعمال اكشن بر روی تعدادی از تصاویر

File / Automate / Dropletایجاد یک فایل اجرایی از اكشن ها

 دوربری و جدا كردن تصاویر اسکن
شده

File / Automate / Crop And 
Straighten Photo

 پردازشگر تصویر )تغيير فرمت ، تغيير
File / Script / Image Processorاندازه، و اعمال اكشن(

قرار دادن لایه های موجود در فایل 
PSD در فایل های جداگانه

File / Script/ Export Layers To File

PSD تركيب فایل ها در قالب یک فایلFile / Script /Load Files Into 
Stack
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 واژه نامه تخصصی

Automationفرایند مکانيزه كردن كارها

Batchدسته - گروه

Framesقاب

Recordثبت كردن

Scriptsزیر برنامه

Snapshot عکس فوری

Undoصرف نظر كردن

Watermarkآرم كمرنگ
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خودآزمايی
Action چیست؟ و چه کاربردی دارد؟- 1
آیا Actionها برای تمامی دستورهای فتوشاپ قابل اجرا می باشند؟- 2
Actionها بر روی کدام دسته از فیلترها غیرقابل اجرا می باشند؟- 3
Actionها با چه پسوندی قابل ذخیره شدن هستند و چگونه می توان آن ها را بارگذاری کرد؟- 4

تمرين
Action  های زیر را در فتوشاپ ایجاد کرده و ذخیره نمایید.- 1

	A4 ساخت 12 عکس4 × 3 پرسنلی در یک صفحه از یک تصویر دلخواه در یک صفحه
ساخت 3 قاب با شکل دلخواه	
تبدیل تصاویر RGB به Indexed color همراه با ذخیره فایل و بستن فایل اصلی	

پنج تصویر پرتره )چهره( انتخاب کرده سپس با استفاده از یک Action  هر یک از تصاویر را به 12 عکس - 2
4 × 6 تبدیل کنید.

یک Droplet ایجاد کنید که با استفاده از آن بتوان به تصاویر، یک قاب یا فرم دلخواه اعمال کرد.- 3

10 تصویر دلخواه انتخاب کرده و سپس  آن ها را در قالب یک فایل Psd با ترکیب بندی دلخواه با استفاده - 4
از دستورهای خودکارسازی فتوشاپ ترکیب نمایید.

هر یک از لایه های موجود در فایل Psd تمرین قبل را در یک فایل جداگانه با دســتورهای خودکارسازی - 5
فتوشاپ ذخیره نمایید.

پرسش های چهارگزينه ای
Action چیست ؟- 1

الف( هر عملي که در پالت تاریخچه ثبت مي شود  
ب( مجموعه اي از ابزارهاي از پیش تنظیم شده  
ج( مجموعه اي از فرمان ها و اعمال ضبط شده  

د( مجموعه ای از تنظیمات برنامه  

براي مضاعف سازي یک فرمان یا  Action کدام گزینه درست است؟- 2
 Duplicate الف( کلیک راست روي فرمان و انتخاب  

  Actionدرمنوي کادر Duplicate ب( انتخاب گزینه  
ج( نگه داشتن Ctrl و درگ فرمان یا Action به موقعیت دلخواه   
د( نگه داشتن Shift و درگ فرمان یا Action به موقعیت دلخواه  

کدام Actionهای ازپیش آماده شده در فتوشاپ روی متن ها اعمال می شوند؟- 3
 Image Effects  )ب   Text Effects )الف  

Wood-Pine )د    Textures )ج  
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پالت ............. برای ضبط حرکات و دستورهای مورد نظر شما و نگهداری و اجرای مجدد آن ها در نوبت - 4
بعدی در نظر گرفته شده است؟

 Action )ب    Layer )الف  
Info )د    Channel )ج  

فایل های Action با چه پسوندی ذخیره می شوند؟- 5
 ATN )ب    ANT )الف  

 PSB)د    PSD )ج  

با کدامیک از دستورها می توان یک Action را بر روی مجموعه ای از تصاویر اعمال نمود؟- 6
load action )ب    Batch )الف  
New Action )د   Save Action )ج  

با کدامیک از دستورها می توان عمل تبدیل فرمت عکس را انجام داد؟- 7
Batch )ب    Droplet )الف  

Image processor )د   Export layer )ج  





21

اهداف رفتاری :
از هنر جو انتظار می رود در پایان این واحد کار:

اصول کاربردی چاپ را شناخته و در مورد فرآیند چاپ توضیح دهد.	
تفاوت مدل های رنگی CMYK و RGB را بیان کند.	
در مورد دلایل استفاده از رنگ مشکی در مدل رنگی CMYK توضیح دهد.	
بتواند عمل چاپ یک تصویر را در فتوشاپ انجام دهد.	

واحد کار  27
توانایی انجام عملیات چاپ
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مقدمه:
از آن جایی کــه در این فصل به بحث چاپ و نحوه ی  تنظیم خروجی های چاپی در فتوشــاپ می پردازیم لازم 
است ابتدا شما را با نحوه  ایجاد رنگ در یک کار چاپی و جزئیات مدل CMYK آشنا کرده و سپس به جزئیات چاپ 

در فتوشاپ بپردازیم.

 1-27 اصول کاربردی چاپ
شاید با این موضوع مواجه شده اید که وقتی چند نقطه رنگی بسیار کوچک را در کنار هم قرار می دهیم تا زمانی 
که از فاصله نزدیک به آن ها نگاه می کنیم آن ها را به صورت نقاط رنگی مجزایی مشــاهده می کنیم. حال اگر در 
همین حالت فاصله خود را از این نقاط رنگی افزایش دهیم به تدریج رنگ این نقاط روی هم افتاده و باهم ترکیب 

شده و ما برآیند رنگی آن ها را در قالب یک رنگ مشاهده خواهیم کرد.
بر اساس این اصل فرض کنید ما یک نقطه زرد رنگ را در کنار یک نقطه رنگی آبی قرار دهیم. در هنگامی که 
از فاصله مشخصی به آن ها نگاه می کنیم یک نقطه رنگی سبز را که از ترکیب این دور رنگ به دست آمده مشاهده 
خواهیم کرد. در همین حالت اگر نقطه زرد رنگ نصف نقطه آبی رنگ قطر داشته باشد طبیعی است که رنگ ایجاد 

شده به دلیل بزرگ تر بودن رنگ آبی در هنگام ترکیب، رنگ سبز آبی یا فیروزه ای را ایجاد خواهد کرد.
با این توضیحات چنین به نظر می رســد که تداعی نســبی از نحوه ی ترکیب رنگ ها در حین چاپ به دســت 

آورده اید. به طوری که می توان دریافت در 
یک خروجی چاپی، رنگ ها از ترکیب سه 
رنگ فیروزه ای، ارغوانی و زرد و با اضافه 
شدن رنگ مشکی به مجموعه سه رنگ 
فوق حاصل می آیند به طوری که در نتیجه 

فرآیند چاپ مراحل زیر انجام می گیرد:
در نتیجه تفکیــک رنگ ها در یک . 1

تصویر رنگ های فیروزه ای، ارغوانی 
و زرد در قالــب نقــاط رنگی بزرگ 
و کوچــک در آمــده و از یک دیگر 

تفکیک می گردند. )شکل 27-1( 

بــرای قــرار دادن منظم نقــاط در عمل تفکیک . 2
رنگ، آن ها را روی خطوطی مســتقیم تحت زاویه 
مشخصی پشت سر هم قرار می دهند. برای آگاهی 
از زوایای هریک از ترام های رنگی به شــکل زیر 

توجه کنید )شکل 27-2(

شکل 2-27  چهار رنگ CMYK و زوایای
 چاپ هر رنگ

CMYK شکل 1-27 چهار تصویر تفکیکی مد
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بــرای جلوگیری از روی هم افتادن رنگ ها زاویه خطوطی که نقاط رنگی بر روی آن ها قرار گرفته اند را با . 3
هم متفاوت در نظر می گیرند.

اندازه نقاط به صورتی در نظر گرفته می شود که از فاصله مشخصی با یک دیگر ترکیب شده و برایند رنگی . 4
آن ها به چشم بیننده ارسال شود.

برای افزایش شــدت یک رنگ معمولا در هنگام چاپ کاری می کنند که نقاط رنگی با یک دیگر در بعضی . 5
نقاط هم پوشانی داشته باشد.

با انجام دادن عملیات فوق برای چاپ یک تصویر، سه تصویر تفکیکی با سه رنگ CMY بر روی هم چاپ شده و 
یک تصویر رنگی را ایجاد خواهند کرد. به طوری که زوایای متفاوت سه تصویرتفکیکی ایجاد شده رنگ های موجود 

در تصویر نهایی را به ما نمایش خواهد داد.

شکل 3-27  یک تصویر چاپی از نزدیک

توجه داشــته باشید نقاط رنگی که در بالا در مورد آن ها توضیح دادیم به دلیل ریز بودن با چشم غیر مسلح 
در یک کار چاپی قابل مشاهده نیستند. به همین دلیل تکنسین های چاپ برای مشاهده این نقاط از ذره بین های 
چاپ تحت عنوان LOUP اســتفاده می نمایند.به طوری که با استفاده از این روش می توان نقاط رنگی موجود بر 
روی صفحه را از نزدیک به شکل گل ترام هایی مشاهده کرد که از ترکیب گلبرگ های آن ها نقاط رنگی صفحه 

ایجاد شده است.
 با همه این توضیحاتی که در مورد چاپ نقاط رنگی در مدل CMYK توضیح دادیم جای یک ســوال باقی 
می ماند و آن این است که رنگ مشکی یا Black در مدل CMYK چه نقشی را ایفا می کند ؟ و چرا باوجود این که 

با ترکیب سه رنگ CMY رنگ مشکی حاصل می شود در چاپگر ها از جوهر مشکی نیز استفاده شده است؟
جواب این سوال را می توان به دو دلیل پاسخ داد. اولین دلیل این که اگر چه سه رنگ CMY با ترکیب خود 
می توانند رنگ مشکی را ایجاد نمایند اما این رنگ به طور کامل مشکی نبوده و برای ایجاد مشکی تیره )مشکی 
زاغی( نیاز به اســتفاده از جوهر مشکی می باشد. دومین دلیل استفاده از این رنگ بحث اقتصادی چاپ می باشد. 
به طوری که جوهر مشکی بسیار ارزان تر از سه جوهر رنگی دیگر می باشد. طبیعی است برای چاپ رنگ مشکی 

به صرفه تر خواهد بود که از جوهر مشکی به جای ترکیب سه رنگ استفاده شود.
نکته قابل توجه در مورد این مدل رنگی آن  است که رنگ سفید همان رنگ کاغذ چاپ می باشد به طوری که 
در این حالت مقدار چهار رنگ مدل رنگی صفرخواهد بود.در مقابل رنگ مشکی از ترکیب چهار رنگ با حداکثر 
مقدار به وجود می آید به طوری که ترکیب این چهار رنگ با جذب نور مانع از نمایش رنگ ســفید کاغذ شــده و 

بدین ترتیب رنگ سیاه نمایش داده می شود.

سوال: به نظر شما چرا مدل RGB را نقطه مقابل مدل CMYK می دانند؟
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 CMYK به RGB 2-27 تصحیح رنگ در هنگام تبدیل
همان طور که قبلا نیز گفتیم به دلیل تفاوت محدوده رنگی که بین مد RGB و CMYK وجود دارد معمولًا آنچه 
چاپ می شــود با آنچه در صفحه مانیتور مشاهده می کنید بســیار متفاوت است دلیل آن نیز این است که وقتی 
تصویر به مد CMYK تبدیل می شــود مقدار زیادی از رنگ های آن از بین می رود. به این ترتیب تصویر ایجاد 
شــده دارای رنگهای RGB اما در طیف رنگی CMYK می باشد. اما برای این مشکل و این که چه رنگ هایی 
در هنگام چاپ دچار تغییر خواهند شــد راه حلی وجود دارد که می تواند به کاربر نشــان دهد چه رنگ هایی در 
محدوده رنگی CMYK وجود ندارند تا به این وســیله کاربر با تصحیح ایــن رنگ ها تصویر مورد نظر را آماده 
چاپ نماید.دستوری که این عمل را برای ما انجام می دهد دستور Gamut Warning از منوی View می باشد. 
وقتی این دستور را اجرا می کنید بخش هایی از تصویر به رنگ خاکستری در می آیند که به عنوان یک هشدار به 
کاربر اعلام می کنند در تبدیل RGB به CMYK این سری از از بخش های تصویر دچار تغییر می گردند وکاربر 
می تواند با شناســایی این محدوده های رنگی آن ها را تصحیح نماید. برای این منظور و انجام دادن عملی این 

روش به مثال زیر توجه کنید:
مثال: تصویر دلخواهی را باز کرده و سپس آن را با بهترین کیفیت بر روی کاغذ A4 چاپ کنید.

فایــل دلخواهی را باز کنید از آن یک کپــی تکراری ایجاد کرده و با نام Sample_CMYK ذخیره نمایید. . 1
ضمن این که فایل اصلی را ببندید.

دســتور Gamut Warning را از زیر منوی View انتخاب کنید. با اجرای این دستور بخش هایی از تصویر . 2
به رنگ خاکستری در خواهد آمد. )شکل 27-4(

Gamut Warning 27-4 شکل

ابزار Sponge یا اســفنج را انتخاب کرده و در حالت Saturate بر روی این بخش های خاکستری بکشید تا . 3
این بخش ها رنگ خود را از دســت بدهند به طوری که رنگ های خاکستری هشدار دهنده از تصویر به طور 

کامل پاک شوند.
تصویر را به مد رنگی CMYK تبدیل کنید همان طور که مشاهده می کنید تغییر رنگی حاصل نمی شود.. 4
حال که این ســری از بخش های تصویــر را تصحیح رنگ نمودید اگر دقیق بــه این بخش ها توجه کنید . 5
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مشاهده خواهید کرد رنگ این قسمت ها بسیار کمرنگ و بی حال شده است. برای رفع این مشکل نیز در مد 
CMYK مجددا ابزار Sponge یا اسفنج را بردارید و با انتخاب حالت Saturate در نواحی که رنگ پریدگی 
وجود دارد ابزار را بکشید تا رنگ این نقاط به حالت قبلی بر گردد. در این حالت چون در مد CMYK هستید 

مشکل خارج شدن از محدوده رنگی نیز به وجود نخواهد آمد.
همان طور که در بالا مشــاهده کردید ما یک تصویر را با روش هایی که گفته شد به مد CMYK تبدیل کرده و 

پس از تصحیح رنگ های خارج از محدوده آن را آماده برای چاپ نمودیم.

3-27 نحوه ی چاپ تصویر در فتوشاپ 
پس از این که عملیات ویرایشی بر روی تصویر مورد نظر به پایان رسید در انتهای کار برای این که از آن خروجی 

چاپی تهیه کنید آن را به به مد CMYK تبدیل کرده و عملیات چاپ را بر طبق مثال زیر انجام دهید:
فایل دلخواهی را باز کنید از آن یک Duplicate ایجاد کرده و فایل اصلی را ببندید.. 1
از منوی Image و زیر منوی Mode برای آن مد رنگی CMYK را انتخاب کنید.. 2
از منوی File گزینه  Print را اجرا کرده تا پنجره مقابل باز شود )شکل 27-5(. 3

شکل 5-27 پنجره تنظیم اندازه و موقعیت تصویر در صفحه

در تصویر فوق با انتخاب گزینه ی Center Image تصویر مورد نظر در مرکز صفحه چاپ قرار می گیرد. ضمن 
این که از بخش Scaled Print Size می توان تصویر مورد نظر را در هنگام چاپ تغییر مقیاس داد.علاوه بر این با 

انتخاب گزینه Scale to fit Media اندازه تصویر مورد نظر با اندازه صفحه، تنظیم و تطبیق داده می شود.
با کلیک بــر روی دکمه Page Setup اندازه صفحه را با اندازه خروجی چاپ تنظیم نمایید. به عنوان مثال . 4

ما در این قسمت )شکل 6-27( از بخش Paper و بخش Size گزینه A4 را انتخاب کرده ضمن این که از 
بخش Orientation جهت صفحــه اعم از عمودی )Portrait( و افقی بودن )Landscape( آن را تعیین 

کنید. با زدن دکمه Ok به پنجره تنظیمات Print بر می گردیم.
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شکل 6-27 پنجره ی تنظیم اندازه و جهت صفحه

بــا کلیک بر روی دکمه print در پنجره تنظیمات چاپ کادر محاوره ای باز می شــود که با کلیک بر روی . 5
دکمه Procced پنجره ی نهایی print باز می شود. )شکل 27-7( 

شکل 7-27  پنجره ی تنظیم نوع چاپگر، تعداد و محدوده ی کپی
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در پنجره باز شــده از بخش printer و قســمت Name نام چاپگر مورد نظــر را انتخاب می کنیم. ضمن . 6
این که از بخش Print Range محدوده چاپ و از بخش Copies تعداد نســخه های چاپ تعیین می گردد.
اما از آن جایی که هر چاپگر دارای تنظیمات اختصاصی نیز برای چاپ می باشــد قبل از کلیک بر روی دکمه 
Print بر روی دکمه preferences کلیک نمایید تا پنجره تنظیمات چاپگر مربوطه باز شود. )شکل 27-8(

نکته: چنانچه بخشی از تصویر در حالت انتخاب باشد و بخواهیم فقط بخش انتخاب شده را چاپ نماییم در 
بخش Print Range گزینه Selection را انتخاب می کنیم.

شکل 8-27 پنجره ی تنظیم  کیفیت چاپ

در پنجره باز شده از بخش Print Quality برای کیفیت چاپ یکی از گزینه های زیر را تعیین نمایید: . 7
fast )چاپ سریع و با حداقل کیفیت( 	
Normal )چاپ با کیفیت معمولی(	
Best )چاپ با بهترین کیفیت(	
با کلیک بر روی دکمه Ok و تنظیم کیفیت چاپ به پنجره قبل برگشته و با کلیک بر روی دکمه Ok پنجره . 8

Print عملیات چاپ را انجام دهید.

نکته: توجه داشته باشید پنجره ی تنظیمات چاپگر با توجه به نوع چاپگر انتخابی متفاوت است.
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خلاصه مطالب 
---------------------------------------------

برای انجام عملیات چاپ  یک تصویردر مدل Cmyk، ســه تصویر تفکیکی با سه رنگ CMY بر روی 	
هم چاپ شده و یک تصویر رنگی را ایجاد خواهند کرد. به طوریکه زوایای متفاوت سه تصویرتفکیکی 

ایجاد شده رنگ های موجود در تصویر نهایی را به ما نمایش خواهد داد.
در مدل Cmyk اگر چه ســه رنگ CMY با ترکیب خود می توانند رنگ مشکی را ایجاد نمایند اما این 	

رنگ به طور کامل مشــکی نبوده و برای ایجاد مشــکی تیره )مشــکی زاغی( نیاز به استفاده از جوهر 
مشکی می باشد. 

در مدل Cmyk رنگ سفید همان رنگ کاغذ چاپ می باشد به طوریکه در این  حالت مقدار چهار رنگ 	
مدل رنگی صفرخواهد بود.

در تبدیل RGB به CMYK می توان از  دستور Gamut Warning منوی View برای تصحیح رنگ 	
تصویر استفاده کرد.

 وقتی دســتور Gamut Warning را اجرا می کنید بخش هایی از تصویر به رنگ خاکستری در می آیند 	
که به عنوان یک هشدار به کاربر اعلام می کنند این سری از از بخش های تصویر دچار تغییر می گردند 
 Desaturate در حالت Sponge وکاربر می تواند با شناســایی این محدوده های رنگی آنها را با ابــزار

تصحیح نماید.
پس از اینکه عملیات ویرایشــی بر روی تصویر مورد نظر به پایان رســید در انتهای کار برای اینکه از 	

آن خروجی چاپی تهیه کنید آنرا به به مد CMYK تبدیل کرده و عملیات چاپ را با اســتفاده از دستور 
print منوی File انجام دهید.

در هنگام چاپ چنانچه بخشــی از تصویر در حالت انتخاب باشد و بخواهیم فقط بخش انتخاب شده را 	
چاپ نماییم در بخش Print Range گزینه Selection را انتخاب می کنیم.

در پنجره print از بخش Print Quality می توان کیفیت چاپ را یکی از گزینه های fast )چاپ سریع 	
و بــا حداقل کیفیت(، Normal )چاپ با کیفیت معمولی( و یا Best )چاپ با  بهترین کیفیت( را تعیین 

کرد
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واژه نامه تخصصی

Bestبهترین

Centerمرکز

Desaturateخاکستری -ناخالص

Fastسریع

Gamut Warningخارج از محدوده

Landscapeافقی

Normalمعمولی

Orientationجهت

Paperکاغذ

Portraitعمودی

Proccedفرایند

Printچاپ
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خودآزمایى 
چه تفاوت ساختاری بین مدل رنگی RGB و CMYK وجود دارد ؟- 1
 نقاط رنگی در مدل CMYK چگونه بر روی صفحه چاپی شکل می گیرند؟- 2
 رنگ مشکی در مدل های رنگی RGB و CMYK چگونه به وجود می آید؟- 3
 برای انتخاب کیفیت خروجی چاپ از چه بخشی و از چه پنجره ای در فرآیند چاپ استفاده می شود؟- 4

تمرین
از فایل دلخواهی با فرمت psd یک کپی تکراری ایجاد کرده ســپس محدوده های رنگی خارج از محدوده - 1

آن در مد CMYK را تصحیح کرده و آن را با تصویر اصلی مقایســه کنید.و ســپس از تصویر تصحیح شده 
یک Print در اندازه A3 با کیفیت Normal تهیه کنید.

فایل دلخواه سیاه و سفیدی را باز کرده سپس به آن در مد Dutone یک تنالیته زرد رنگ مانند یک عکس - 2
قدیمی اعمال کرده و از آن یک Print با کیفیت Best در اندازه A4 تهیه کنید.

فایــل دلخواهی را باز کرده و پس از ایجاد یک کپی تکراری از آن بخشــی از فایل را با ابزار های انتخاب - 3
مشخص کرده و فقط از همین بخش با کیفیت Best یک خروجی چاپی تهیه کنید.

پرسش های چهارگزینه ای
1 - Resolutionمعمــولا براي چاپ فایل مورد نظر در یک پرینتر لیزري رنگــي با کیفیت بالا از چه دقت یا

تصویري استفاده مي شود؟
300dpi )ب     100dp )الف  

96dpi )د    72dpi )ج  

کدامیک از مدل هاي رنگي زیر براي کارهاي چاپي و لیتوگرافي استفاده مي شود؟- 2
 HSB )ب    RGB )الف  

CMYK )د    CIELAB )ج  

در هنگام چاپ یک تصویر برای انتخاب بهترین کیفیت کدامیک از گزینه های زیر را انتخاب می کنید؟- 3
Normal )ب    fast )الف  

Low)د    Best )ج  

برای انتخاب محدوده ی چاپ تصویر از کدام گزینه پنجره print استفاده می شود؟- 4
   print range )ب     Copies )الف  

print to file)د    printer )ج  

برای تعیین جهت صفحه از کدام گزینه پنجره Page Setup استفاده می کنید؟- 5
 Orientation )ب   Landscape )الف  

Scale to fit Media )د    Portrait )ج  
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اهداف رفتاری :
از هنرجو انتظار می  رود در پایان این واحد کار:

فرمت های مختلف مورد استفاده در وب را نام ببرد.	
در مورد فرمت های GIF،JPG و Png و ویژگی های آن ها توضیح دهد.	
فرمت فایل های انیمیشن مورد استفاده در وب را نام ببرد.	
بتواند یک انیمیشن با فرمت های Gif و Swf برای استفاده در وب تولید کند.	
بتواند یک صفحه وب در فتوشــاپ ایجاد کــرده و برش های مختلف آن را به صفحات 	

وب لینک دهد.

واحد کار  28
توانایی طراحی گرافیکی صفحات وب
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مقدمه:
امروزه وب در حال گسترش است و وب سایت ها نقش بسیار مهمی را در معرفی، تبلیغات، بازاریابی و فروش 
محصولات شرکت ها و موسسات ایفا می کنند. در این میان، نقش گرافیک صفحات وب در جلب کاربران بیشتر 
را نمی توان نادیده گرفت بدین لحاظ و به سبب اهمیت بالایی که گرافیک در یک پروژه وب دارد در این فصل 

با اصول کاربردی طراحی صفحات وب و نحوه استفاده از فتوشاپ در ایجاد این صفحات آشنا خواهید شد.

 1-28 آشنايي با فضای کاری وب
قبلًا با انواع فضاهای کاری در فتوشاپ آشنا شده اید. یکی از این فضاهای کاری )فضای کاری Web( برای 
طراحی وب آماده شــده است. در نسخه های قبلی، برنامه دیگری به نام Image Ready به همراه فتوشاپ ارائه 
مي شــد. ImageReady، برنامه گرافیکي شرکت Adobe براي وب مي باشد. این برنامه بسیاري از قابلیت هاي 
 ImageReady تصحیح رنگ، نقاشــي و انتخاب ابزارهایي که همانند فتوشــاپ مي باشند را شامل مي شود. در
علاوه بر ابزارهاي فتوشــاپ، مجموعه اي از ابزارهاي قدرتمند وب براي بهینه سازي تصویر ها و مشاهده نمونه 
پیش نمایش آن ها ارائه شده است. هم چنین با استفاده از آن مي توان تصویرهاي متحرك )Animation( مبتني 

بر قالب بندي Gif ایجاد کرد.
از نســخه CS2 به بعد نرم افزار فتوشــاپ، دیگر نرم افزار ImageReady به همراه آن ارائه نشــده است و 
 قابلیت های آن در فضای کاری وب فتوشــاپ قرار گرفته است. برای اســتفاده از این ویژگی ابتدا با استفاده از

Windows/WorkSpace/Web وارد فضای کاری وب شده و از امکانات آن استفاده کنید.

2-28 فرمت فايل هاي مهم براي صفحات وب 
سه استاندارد قالب بندي تصویر در وب مورد استفاده قرار مي گیرد که عبارتند از :

	 Gif
	Jpeg
	Png

در اینترنت هرچه حجم فایل ها کمتر باشد زمان بارگذاري آن کمتر خواهد شد. در این مورد فتوشاپ مي تواند 
در کم کردن حجم فایل ها کمک نماید.

یکی از روش ها برای ایجاد صفحات گرافیکی وب اســتفاده از فرمت های فایلی کم حجم می  باشد. که سه 
فرمتjpeg ،png و Gif از فرمت های اصلی برای استفاده در وب می  باشند. البته پس از تعیین فرمت فایل، حجم 
آن نیز باید به صورتی تنظیم گردد که به راحتی و با سرعت بالا قابل دسترسی باشد. معمولًا فایل های تصویری 
با حجم فایلی حدود 30 کیلوبایت، فایل های مناســبی برای صفحات وب هســتند. البته برای انتقال فایل های 
بزرگ تر نیز راه حل هایی وجود دارد. قبل از این که به بررسی یک صفحه وب و اجزاء تشکیل دهنده آن بپردازیم 

شما را با ویژگی های فرمت های فایلی وب آشنا می  کنیم.

 )Join Photographic Experts Group(  jpeg 1-2-28 فرمت
از آن جایي که فرمت Jpg قابلیت پشــتیبانی6 میلیون رنگ را دارد، مناســب برای ارسال عکس و تصاویری 
اســت که درجه رنگ های تدریجی در آن ها وجود دارد. البته توجه داشــته باشید که چون بعضی از مرورگرهای 
وب نمی توانند این تعداد رنگ را پشــتیبانی کنند با روش فشرده ســازی بســیاری از این اطلاعات رنگی حذف 
خواهند شــد. بنابر این چون این فرمت قابلیت فشرده ســازی و تغییر حجم فایل را داراست یکی از فرمت های 

مناسب برای وب می  باشد.
همان طورکه قبلًا گفتیم برای اینکه در فتوشــاپ بتوانید فایل خود را با قالب بندي JPEG ذخیره کنید باید 
ابتدا مد رنگ را در حالت RGB قرار دهید. ســپس با استفاده از گزینه File / Save as مي توانید فایل خود را در 
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28

قالب JPEG ذخیره کنید یا اینکه با اســتفاده از گزینه File / Save for Web عمل ذخیره سازي فایل مورد نظر 
را انجام دهید. در کادر محاوره اي Save as نامي براي آن تعیین کرده و بر روي دکمه Save کلیک نمایید. پس 

از آن کادر محاوره اي زیر ظاهر مي شود. )شکل 28-1(

JPG شکل 1-28 پنجره تنظیمات خروجی

همان طور که در کادر محاوره ای فوق مشاهده می  کنید گزینه های زیر وجود دارد:
گزینه )BaseLine )Standard : حالت استاندارد و پیش فرض در فرمت فایلی Jpg می  باشد.

گزینه BaseLine Optimized : این گزینه رنگ هاي موجود در فایل را بهینه ســازی کرده و حجم فایلی 
کوچک تری را ایجاد مي کند.

گزینه Progressive : برای قرار دادن تصویر در وب این گزینه بسیار مناسب می  باشد چراکه با این روش، 
دریافت تصاویر از Server در چند مرحله صورت گرفته به طوری که در هر مرحله کیفیت تصویر افزایش می  یابد.

 )Graphic Interchange Format( Gif2-2-28 فرمت
یکی دیگر از فرمت های مورد اســتفاده در وب می  باشــد که قابلیت پشتیبانی از 256 رنگ دارد. درحالی که 
می  دانیــم کامپیوتر های مکینتاش و IBM در برنامه های مرورگر وب، قادر به نمایش تنها 216 رنگ مشــترك 
می  باشند. به همین دلیل،از این فایل ها نمی توان برای انتقال تصاویری با درجه های رنگ تدریجی استفاده کرد 
و این یکی از تفاوت های اساســی بین فرمت Gif و jpeg محســوب می  شود. به هر حال از این فرمت معمولًا 

برای تصاویر پس زمینه، ایجاد دکمه ها و بخش های گرافیکی دیگر می  توان استفاده کرد.

 )Portable Network Graphic( png 3-2-28 فرمت
ســومین فرمت کاربردی برای اســتفاده در وب که به دلیل جدید بودنش توســط همه مرورگرها پشتیبانی 
نمی شــود فرمت فایلی Png می  باشــد. از این فرمت دو نوع 8 بیتی و 24بیتی وجــود دارد در فرمت 8 بیتی از 
رنگ های 8 بیتی استفاده می  شود و ضمن این که توسط مرورگرهای قدیمی پشتیبانی می  شود. از آن جایي که در 
این فرمت هنگام فشرده سازی اطلاعات از بین نمی رود تصاویری که حاوی حروف متنی باشند را به خوبی حفظ 
می  کند. ضمن این که به این نکته نیز توجه داشــته باشید روش فشرده سازی png از فشرده سازی gif پیشرفته 
تر است. یعنی فایل هایی که با فرمت png ایجاد می  شوند حدود 10 تا 30 درصد نسبت به فایل هایی با پسوند 

gif حجم کمتری اشغال می  کنند.
در png بیســت و چهار بیتی،از آن جایي که از سیســتم رنگ 24 بیتی اســتفاده می  گردد این فرمت برای 
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تصاویری به کار می  رود که از درجه های رنگی پیوســته اســتفاده شده اســت . این فایل ها نسبت به فایل های 
jpeg بسیار کم حجم تر می  باشند. البته برای ذخیره تصاویری که بر روی پس زمینه شفاف قرار دارند و ویژگی 
یکنواخت کردن لبه ها نیز به آن ها اعمال شده باشد، بهتر است از فایل های png هشت بیتی استفاده کرد.چراکه 
وقتی این فایل ها را به نرم افزار های دیگر مانند نرم افزارهای تولید چند رســانه ای و ســایر نرم افزار های مشابه 
انتقال می  دهید که قابلیت حذف زمینه شــفاف را دارند. زمینه آن ها به راحتی و بســیار دقیق حذف خواهد شــد. 
به عنوان مثال برای ســاخت دکمه ها با زمینه شــفاف برای استفاده در نرم افزار های تولید محتوای الکترونیکی، 

فرمت GIF یا Png هشت بیتی نتیجه بهتری ایجاد خواهد کرد.
با بیان توضیحات باید گفت فرمت های Gif و Png هشت بیتی و هم چنین فرمت های Jpg و Png 24 بیتی 

به لحاظ حجم و تعداد رنگ عملکردی مشابه دارند.

 )Animation( 3-28 ايجاد تصوير هاي متحرك
یکی از رسانه های بســیار جذاب در یک صفحه وب که می  تواند تعداد کاربران وبازدیدکنندگان یک سایت 
را به میزان قابل توجهی افزایش دهد، انیمیشــن می  باشــد که با فرمت های مختلفی از جمله GIF و Swf قابل 
اضافه کردن به یک صفحه وب می  باشد. فضای کاری وب می  تواند فرمت های فایلی فوق را ایجاد نماید. برای 

این منظور در محیط نرم افزار قرار گرفته و برای تولید یک انیمیشن مراحل زیر را انجام دهید.
براي ایجاد انیمیشن بصورت زیر عمل کنید : 

فایــل Fish.psd را بــاز کرده ســپس از آن یک . 1
Sample_fish یا کپی تکراری به نام Duplicate

ایجاد کنیــد و فایل اصلی را ببندید. تمام لایه ها به 
جز لایه اولي را در پالت لایه ها مخفی کنید. 

2 . Duplicates selected Frame بــر روي دکمــه
 Animation کلیک کنید تا یک فریم دیگر در پالت

ایجاد شود. 
3 . Tweans Animations Frame بر روي دکمــه

در پائیــن پالت Animation کلیــک کنید تاکادر 
محاوره اي مقابل باز شود: )شکل 28-2(

Tween شکل 2-28  پنجره تنظیمات

از کادر محــاوره اي فوق در مقابل Frames to add مقــدار فریم هایي که مي خواهید به فریم هاي موجود . 4
اضافه شوند را وارد کنید.

در بخش Layers گزینه Selected Layer را انتخاب کنید.. 5
در بخش )Parameters( پارامترهایي از لایه ها را که مي خواهید، انتخاب نمایید و Ok کنید.. 6
در پالت Animation فریم دومي را انتخاب کرده و از پالت Layer لایه های اول و دوم را قابل نمایش کنید.. 7
در پالت Animation فریم ســومي را انتخاب کرده و از پالت Layer لایه های اول و سوم را قابل نمایش . 8

و بقیه را مخفی کنید.
مراحل 7 یا 8 را تا اتمام لایه ها انجام دهید. . 9

براي اجراي انیمیشــن بر روي دکمه Play در پایین پالت Animation کلیک کنید و براي توقف انیمیشن . 10
بر روي دکمه Stop کلیک نمایید.

در پایان از منوی file و زیرگزینه Save For web… با فرمت Gif آن را ذخیره نمایید.. 11



کار
حد 

وا
ب

ت و
حا

صف
ی 

یک
راف

 گ
حی

طرا
ی 

نای
توا

381

28

روش دوم : )نحوه ساخت یک فایل انیمیشن از ابتدا(
 برای این منظور در محیط نرم افزار قرار گرفته و برای تولید یک انیمیشن مراحل زیر را انجام دهید.

از منوی file دستور New را اجرا کرده و پهنا و ارتفاع فایل و هم چنین محتویات زمینه فایل را تنظیم نمایید. . 1
در حالی که پالت Layer و Animation  باز است از جعبه ابزار فتوشاپ توسط ابزارهای Ellipse tool یک . 2

دایره بر روی صفحه ترسیم نمایید. 

Animation شکل 3-28- دو حالت نمایشی پالت

از پایین پالت animation بر روی دکمه Duplicate selected Frame کلیک کنید و با اســتفاده از ابزار . 3
move موقعیت دایره ترسیمی را بر روی صفحه نسبت به موقعیت قبلی تغییر دهید.

همین عمل را می  توانید برای ده فریم دیگر انجام داده و در هر فریم موقعیت دایره را در پنجره فایل تغییر . 4
 Tweens animation frames دهیــد یا می  توانید با ایجاد فریم ابتدا و انتها و انتخاب آن هــا روی دکمه
کلیک کرده و در پنجره باز شــده تعداد فریم هایی که می  خواهید اضافه شود را وارد کنید تا فریم های بین 
فریم ابتدا و انتها به صورت خودکار ایجاد شوند )شکل 4-28(. برای مشخص کردن مدت زمان پخش فریم 

روی علامت مثلث آن کلیک کرده و زمان مورد نظر خود را انتخاب کنید.

شکل 4-28- فریم های میانی
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براي اجراي انیمیشــن بر روي دکمه Play در پایین پالت Animation کلیک کنید و براي توقف انیمیشن . 5
بر روي دکمه Stop کلیک نمایید.

در پایان از منوی file و زیرگزینه Save For web… با فرمت Gif آن را ذخیره نمایید.. 6

4-28 ذخیره تصاوير برای وب 
براي ذخیره تصاویر مورد اســتفاده در صفحات وب، در فتوشــاپ می توان از ابزاری به نام Slice استفاده کرد. 

برای آشنایی بیشتر با این ابزار و کاربردهای آن مراحل زیر را انجام دهید:
ابتــدا در جعبه ابزار برنامه، ابزار Slice  را انتخاب کنید. ســپس بــا درگ کردن تصویر را به نواحي مختلف . 1

تقسیم کنید. 

Slice شکل 5-28- ابزار

با اســتفاده از ابزار Slice Select مي توان نواحي تقســیم بندي شده را کنترل کرد. به عبارت دیگر با درگ . 2
اضلاع ناحیه انتخاب شده توسط ابزار Slice Select مي توان ناحیه را تنظیم کرد و یا اینکه پس از انتخاب 

ناحیه، مي توان با فشردن کلید Delete تقسیم بندي را حذف کرد. 

شکل6-28- ایجاد برش ها



کار
حد 

وا
ب

ت و
حا

صف
ی 

یک
راف

 گ
حی

طرا
ی 

نای
توا

383

28

پــس از ایجاد تمامی Slice های مورد نیاز از منوی File گزینه Save for Web & Devices  را انتخاب . 3
کنید. 

  Save for Web & Devices شکل 7-28- انتخاب گزینه

ســپس در پنجره تنظیمات Save for Web & Devices  پســوند دلخواه را انتخاب کرده و در مسیر مورد . 4
نظر ذخیره نمایید.

Save for web شکل 8-28- انتخاب گزینه

 با این عمل هر کدام از برش ها به صورت یک فایل جداگانه ذخیره می شوند که می توانید از هر کدام به منظور 
خاصی در صفحات وب استفاده کنید. در مثال ذکر شده هر کدام از برش ها در یک فایل ذخیره می شود.
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شکل 9-28- برش های ایجاد شده
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28
خلاصه مطالب 

---------------------------------------------
از نســخه CS2 به بعد نرم افزار فتوشــاپ، دیگر نرم افزار ImageReady به همراه آن ارائه نشــده است و 	

قابلیت های آن در فضای کاری وب فتوشاپ قرار گرفته است. برای استفاده از این ویژگی ابتدا با استفاده از 
Window/WorkSpace/Web  وارد فضای کاری وب شده و از امکانات آن استفاده کنید.

	Png و Jpeg ،Gif :سه استاندارد قالب بندي تصویر  که در وب مورد استفاده قرار مي گیرد عبارتند از
فرمت Jpg قابلیت پشــتیبانی6 میلیون رنگ را دارد، مناســب برای ارسال عکس و تصاویری است که تناژ 	

رنگ های تدریجی در آنها وجود دارد.
فرمت Gifیکی دیگر از فرمت های مورد اســتفاده در وب می باشد که قابلیت پشتیبانی از  256 رنگ دارد. 	

در حالیکــه می دانیم کامپیوتر های مکینتاش و IBM در برنامه های مرورگر وب، قادر به نمایش تنها  216 
رنگ مشترك می باشند.

سومین فرمت کاربردی برای استفاده در وب Png می باشدکه به دلیل جدید بودنش  توسط همه مرورگرها 	
پشتیبانی نمی شود. از این فرمت دو نوع 8 بیتی و 24بیتی وجود دارد  در فرمت 8 بیتی از رنگ های 8 بیتی 

استفاده می شود و ضمن اینکه توسط مرورگرهای قدیمی پشتیبانی می شود.
براي ایجاد HTML با اســتفاده از ابزار Slice تصویر را به نواحي مختلف تقسیم کنید. سپس با استفاده از 	

دستور Save for web هر کدام از Sliceها در یک فایل ذخیره می شوند.
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واژه نامه تخصصی
Animationمتحرک

Duplicateتکراری

Expertماهر

Frameکادر-قاب

Groupگروه

Home Pageصفحه اولیه

Interchangeمبادله کردن

Joinمتصل کردن

Parametersپارامتر

Portableقابل حمل

 Sliceابزار برش
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28
خودآزمايى

 فرمت های تصویری مورد استفاده در وب را نام ببرید.1- 
تفاوت بین فرمت های فایلی Jpg،Gif و Png را توضیح داده آن ها را با یک دیگر مقایسه نمایید.- 2
چه فرمت های انیمیشنی را می  توان برای استفاده در وب ایجاد کرد.- 3
منظور از بهینه سازی یک تصویر چیست؟- 4
از ابزار Slice چه استفاده ای می  شود؟- 5

تمرين
یک انیمیشن ایجاد کنید که حرکت یک توپ را در حال برخورد با زمین شبیه سازی نماید.- 1
یک Title تحت عنوان THIS IS A ANIMATION ایجاد کنید و آن را به صورت انیمیشــن بر روی - 2

صفحه نمایش دهید.

پرسش های چهارگزينه ای
چنانچه بخواهیم خروجي یک یک فایل را برروي صفحه وب منتشــر نماییم دقت یا Resolution را چه - 1

عددي در نظر مي گیریم؟
 200dpi )ب    300dpi )الف  
100dpi )د    72dpi )ج  

کدامیک از مجموعه فرمت هاي فایلي براي انتشار تصاویر در وب به کار مي رود؟- 2
  TIF-GIF-EPS )ب   PNG-JPG-GIF )الف  
PNG-RAW-PCI)د   TIF-EPS-PDF)ج  

کدامیک از مدهاي رنگ زیر یک مد کامل براي صفحات وب مي باشد؟- 3
 HSB )ب    RGB )الف  

INDEXED COLOR )د    CMYK )ج  

صفحه هاي وب چند رنگ را به درستي نشان مي دهند؟- 4
ب( 256 رنگ الف( میلیون ها رنگ    

د(117 رنگ ج( 216رنگ     

کدام حالت رنگي زیر قادر است تا محدوده رنگ وسیع تري در اختیار کاربر قرار دهد؟- 5
RGB )ب    CMYK )الف  

INDEX COLOR )د   LAB COLOR )ج  

کدام یک از فرمت های فایلی زیر قابلیت تنظیم حجم فایل را به کاربر می دهد؟- 6
 Gif )ب    png )الف  
Eps )د    jpg )ج  

با کدام ابزار زیرمی توان تصویر مورد نظر را برای وب برش زد؟- 7
 Marquee )ب    Crop )الف  

 Pen )د    Slice )ج  





واحد کار  29
پروژه های گرافیک رایانه ای



390

می
سلا

اد ا
رش

 و ا
گ

رهن
ت ف

زار
و

ین
  

 
 

هـ
 - 

ف
 -1

5/
2-

87
د: 

دار
ستان

ه ا
مار

ش

عی
تما

 اج
مور

 و ا
کار

ت 
زار

و
ای

انه 
رای

ک 
رافی

ح گ
طرا

 
1-

66
/5

1/
1/

3 
رد:

ندا
ستا

ه ا
مار

ش

)WorkShop( 1-29 گارگاه گرافیک رایانه ای
1-1-29 کارگاه پوستر 

یک رسانه بصری که در حالت معمول فاقد تاخور بوده و از آن برای ارائه یک پیام فرهنگی، سیاسی، تجاری 
و... اســتفاده می شود به پوستر و در آلمانی پلاکات و در روســی پلاکارد و بالاخره در زبان فرانسه آفیش گفته 

می شود. اندازه پوستر ها بر اساس قطع های استاندارد کاغذ طراحی و چاپ می شوند.
در ایــران از آن جایی که کاغذ های موجود در بازار در دوقطع 70 × 100 ســانتی متر )معروف به چهار و نیم 
برگی( و 60 × 90 ســانتی متر )معروف به ســه برگی( در بازار وجود دارند پوستر ها عمدتاً در سه قطع استاندارد 

زیر تهیه می شوند:
ج- 70 × 100 سانتی متر ب- 70 × 50 سانتی متر  الف- 35 × 50 سانتی متر 

2-1-29 ساختار کلی یک پوستر 
به طور کلی برای ایجاد یک چیدمان مناسب 
و حرفه ای در یک پوستر لازم است آشنایی 
کلی با ســاختار اصلی یک پوســتر داشــته 
باشیم. برای این منظور مراحل زیر را دنبال 

می کنیم:
1- به اندازه پهنای پوستر از بالا به پایین و 
از پاییــن به بالا بر روی ارتفاع جدا می کنیم 
در این حالت کادر پوســتر ما به سه بخش 
شامل دو مســتطیل و دو مربع تقسیم بندی 

می شود.

2- به مستطیل های ایجاد شده اصطلاحاً 
مســتطیل رهنمونگر و به مربع  های ایجاد 

شده عنوان مربع شاخص را می دهیم.
3- معمــولًا از مســتطیل های رهنمونگر 
برای قرار دادن عنوان یک پوستر استفاده 
می شــود. هرچند امروزه در پوســتر های 
معاصر، ایــن اصل یا قانــون نیز بیش تر 
اوقات رعایت نمی شود و گرافیست گاهی 
اوقات ممکن اســت متــون را با عناصر 

تصویری چفت و بست نماید.
4- از آن جایی کــه مربــع شــاخص 
بخش اعظم یک پوســتر را به لحاظ فضا 
در اختیار گرافیســت قرار می دهد معمولًا 
میــدان مانور ترکیــب بندی های مختلف 
گرافیســت به شــمار می آید. به طوری که 
گرافیســت با توجه به موضــوع و فضای 
کاری از ترکیب بندی هــای مختلف برای 
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چیدن عناصر تصویری و متنی اســتفاده می کند. به عنوان مثال فرض کنید می خواهیم در یک پوســتر با عنوان 
المپیاد ورزشــی دانش آموزان از فضای موجود در مربع شاخص برای ترکیب بندی استفاده کنیم. بدیهی است در 
این بخش می توان از یک ترکیب بندی نامتعادل و غیر ایســتا مانند یک مثلث فرضی که با خط افق زاویه پیدا 
کرده است استفاده کرد. به طوری که در این ترکیب بندی تمامی عناصر تصویری و متنی دارای چیدمان نا پایدار 

می باشند.

به قرارگیری نوشته ها در پوسترهای نمایشگاه هنرستان هنرهای تجسمی پسران اثر علیرضا کوشش فرد و پوستر ششمین جشنواره ی فیلم کودک 
اثر مهدی حمزه پوریان، در مستطیل های رهنمونگر بالا و پایین کادر دقت کنید.

5- در طراحی پوستر یک سانتی متر از اطراف کادر را اضافی یا دورریز فرض کنید و عناصر تصویری یا نوشتاری 
خــود را با توجه به این بخش در داخل کادر تنظیم نمایید. در چاپ به این بخش یک ســانتی متری دور تا دور 
پوستر که جزء سطح موثر پوستر به حساب نمی آید و به عنوان دورریز یا اضافی کادر محسوب می شود اصطلاحاً 

لب پنجه می گویند.

3-1-29 اصول کاربردی در طراحی پوستر 
پوستر ها نیزمانند سایر آثار گرافیکی و رسانه های بصری دو عامل فرم و رنگ دارند که از عوامل اصلی موثر 
در ســاخت و ایجاد آن ها به حساب می آیند. گرافیســت باید در استفاده مناسب از این دو عامل اصلی اطلاعات 
و تســلط کافی داشته باشد. اگرچه بسیاری از پوســتر ها که امروزه توسط افراد غیر تخصصی طراحی می شوند 
از اصول و ســاختار خاصی تبعیت نمی کنند ولی باید بدانید در طراحی یک پوســتر حرفه ای که توسط یک فرد 
تحصیل کرده و تخصصی ایجاد می گردد معمولًا اصول بسیار زیادی مورد توجه قرار می گیرد. که ما در زیر شما 

را با تعدادی ازاین اصول و نکات کاربردی آشنا می کنیم:
هر پوستر متناسب با موضوع، تصاویر به کار رفته در آن و محل نصب، می تواند به صورت عمودی یا افقی 

طراحی گردد. معمولًا کادر های عمودی از تمرکز بیش تری برخوردار هستند.
به عنوان مثال به پوستر زیر که از یک کادر عمودی در آن استفاده شده توجه کنید:
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انتخاب کادرعمودی در پوسترنمایشگاه طراحی اثر ابراهیم حقیقی با توجه به عناصر عمودی موجود درکادر

البته محل نصب پوســتر نیز در طراحی عمودی یا افقی آن تاثیر گذار می باشــد. به عنوان مثال در ایستگاه 
متـــــــرو معمولًا از کادر های افقی که به موازات خط حرکت قطار )افق( ایجاد شده اند استفاده می شود.دلیل 
این امر آن است که بیننده )مسافر مترو( در حال حرکت با مترو میدان دید بیش تری برای مشاهده پوستر داشته 
باشــد.پس در حالت هایی که بیننده ثابت و پوستر متحرک اســت مانند تبلیغات روی اتوبوس ها و در حالتی که 

بیننده متحرک و پوستر ثابت می باشد مانند مثال مترو لازم است پوستر به صورت افقی طراحی گردد.

ســوال: به نظر شــما عامل یــا عوامل دیگری نیز وجــود دارد که بتوان بر اســاس آن یک پوســتر افقی 
طراحی کرد؟

در یک پوســتر باید از شــلوغ کردن کادر و پر شــماری عناصر بصری اعم از تصویر و متن پرهیز کرد از 
آن جایی که پوستر ها و عوامل بصری موجود در آن ها در زمانی حدود 10 ثانیه در معرض دید بیننده قرار می گیرند 

لازم است تصاویر و نوشته ها کاملًا مشخص و واضح به بیننده ارائه شوند.
ضمن این که به گونه ای طراحی شوند که از فاصله 3 تا 4 متری قابل تشخیص باشند.
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لازم اســت ترکیب بندی رنگ و عناصر بصری با موضوع پوستر تناسب و هماهنگی داشته باشد. به عنوان 
مثال در یک پوستر با موضوع مذهبی معمولًا از فرم های دوار و رنگ های سبز و آبی که معنویت و روحانی بودن 

را تداعی می کنند بیش تر استفاده می شود.
از عواملــی که می تواند در یک پوســتر باعث جلب توجه بیش تر گردد ایجــاد ریتم های بصری مختلف با 

استفاده از اصل کنتراست یا تضاد است.
معمولًا در یک پوستر، متن با یکی از الِمان های تصویری تراز بندی می شود. به عبارت ساده تر در یک پوستر 
جای نوشــته را باید به صورتی مشخص کرد که بین نوشــته و تصویر یک ارتباط و چفت و بستی وجود داشته 
باشــد. در این حالت اصطلاحا می گویند نوشــته به تصویر اشاره می کند و تصویر به نوشته.پس با این توضیح و 
با نگاهی به پوســتر های معاصر در می یابید که امروزه در یک پوستر جای مشخصی )مانند مستطیل رهنمونگر( 
برای قرار دادن نوشــته وجود ندارد. این تفکر و خلاقیت طراح اســت که می تواند جایگاه الِمان های تصویری و 

نوشتاری را در یک پوستر تعیین نماید.
تمامی اصولی که در بالا گفته شــد اگرچه ممکن اســت در بسیاری از پوستر ها به صورت مشترک به چشم 
بخورند، اما خلاقیت و نوآوری در کار یک گرافیست تنها اصلی است که می تواند به کار فرد شخصیت داده وکار 

او را از سایرین متمایز نماید.

 )WorkShop2.0( 2-29 کارگاه گرافیک رایانه ای

1-2-29 گرافیک چند رسانه ای
چند رســانه ای به ترکیبی از متن، صدا، تصویر، انیمیشــن و فیلم گفته می شود که برای انتقال یک مفهوم 
یا پیام از آن اســتفاده می شود. از این روش تأثیرگذار امروزه در تهیه و تولید CD های آموزشی، چند رسانه های 
تبلیغاتی، نشریه های الکترونیکی و بسیاری موارد مشابه دیگر استفاده می شود. از آن جایی که گرافیک موجود در 
چند رســانه ای یکی از روش های جلب توجه و جذب مخاطب می باشد ما در این کارگاه سعی خواهیم کرد شما 

را با استاندارد ها و اصول گرافیکی موجود در یک چند رسانه ای آشنا نماییم.
اصــولًا اگر یک چند رســانه ای را به لحاظ گرافیکی مورد بررســی قرار دهیم معمولًا اجــزاء زیر را می توان از 

یک دیگر تفکیک کرد:
	)Interface( رابط گرافیکی کاربر
	)buttons( دکمه ها
	 )Frames( قاب ها
پانل های کنترلی	
آیکن ها	

از CD تمرینات زیرشــاخه Poster محتویات یکی از پوشــه های  موجود  را در فتوشــاپ 

باز کرده و با اجــرای مجدد فایل ها، Psd آن ها را ایجاد کنید. بــار دیگر همین فایل ها را با 
ترکیب بندی جدیدی اجرا کنید.
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 )Interface( 2-2-29 رابط گرافیکی
پنجره اصلی برنامه و سایر پنجره های فرعی که عناصر یک چند رسانه ای بر روی آن قرار می گیرند.

 Interface 3-2-29 ویژگی های گرافیکی
برای طراحی یک Interface یا صفحه گرافیکی یک چند رسانه ای در فتوشاپ به موارد زیر توجه کنید:

اندازه های استاندارد مورد استفاده در طراحی یک Interface شامل دو اندازه 1024 × 768  یا 800 × 600 . 1
در نظر گرفته می شود.

مد رنگی صفحه در فتوشاپ RGB می باشد.. 2
دقت تصویر 72ppi در نظر گرفته می شود.. 3
فرمت خروجی فایل صفحه معمولًا JPG انتخاب می شود.. 4

 )Buttons( 4-2-29 دکمه ها
یکی از اجزای بســیار اساسی صفحات گرافیکی در یک چند رسانه ای را دکمه های موجود در صفحات تشکیل 
می دهــد که کاربر از طریق این دکمه ها می تواند به بخش های مختلف چند رســانه ای رفته یا به صفحه اصلی 

برگشت نماید. این د کمه ها را می توان شامل موارد زیر دانست: 
دکمه های صفحه اصلی :مانند دکمه های عناوین دروس، دکمه آزمون ها،دکمه About و دکمه خروج

	 back to menu ،Next ،Back صفحات: مانند دکمه های Navigate دکمه های
	 Backward و Forward ،Pause ،Stop ،Play دکمه های کنترل صدا و تصویر: مانند
دکمه های امکانات : مانند دکمه های search، سرگرمی، سایت های مرتبط و...	

از آن جایی که دکمه ها دارای ســه حالت Down ،Up وOver می باشند در طراحی دکمه ها باید برای هر دکمه 
سه حالت مختلف زیر طراحی گردد.
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نکته: در دکمه هایی با زمینه شفاف از فرمت های Png و gif استفاده می شود تا بتوان در نرم افزار تولید 

چند رسانه ای این زمینه ها را حذف کرد.

از آن جایی که دکمه های ســه بعدی و ساخت آن ها در فتوشاپ دارای تکنیک های مختلفی است و دکمه نیز در 
چند رسانه ای از اهمیت بالایی برخوردار است در زیر شما را با نحوه ساخت یک دکمه آشنا می کنیم.

مثال: طریقه ی ساخت یک دکمه سه بعدی در فتوشاپ
در ابتدا یک فایل با اندازه 50×110 پیکســل ایجاد نمایید. ســپس یک لایه جدید ایجاد نمایید. شــماره رنگ 
FCE338# را بــه عنوان Foreground Color وارد نمایید. حال ابــزار rectangle tool را انتخاب نمایید و 

سپس Option آن را مانند زیر تنظیم کنید.

حال در گوشه اي از صفحه یک بار کلیک کنید تا شکل مورد نظر رسم گردد.
بعد از رســم شکل بر روي لایه ی همین شــکل دوبار کلیک کنید تا پنجره مربوط به Effectهاي لایه باز شود 
یا از منوي Layer\Layer Style گزینه drop Shadow را انتخاب کنید. در پنجره اي که باز مي شــود ابتدا به 

قسمت Drop Shadow رفته و مقادیر آن را به ترتیبي که در شکل زیر مي بینید تغییر دهید.
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سپس به قسمت Inner Shadow رفته و مقادیر آن را نیز به ترتیب شکل زیر تغییر دهید.

بعد از آن به قسمت Inner Glow بروید و مقادیر آن را نیزمطابق شکل زیر تغییر دهید.

سپس به قسمت Bevel and Emboss  رفته و مقادیر آن را مانند شکل زیر تغییر دهید.
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حال پس از فشــردن کلید OK و بازگشــت به محیط فتوشاپ طرح شما آماده شده است و مانند شکل زیر 
مي باشد.
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 )Frames( 5-2-29 قاب ها
به بخش کادر مانند و بســته ای کــه از آن برای قرارگیری فیلم ها، انیمیشــن ها و تصاویر در یک صفحه 
چندرســانه ای اســتفاده می شود قاب گفته می شــود. اصولًا قاب ها در یک صفحه چندرســانه ای باعث تمرکز 
بیش تری می گردند. بدین لحاظ در Interface های با اندازه 786 × 1024معمولًا قاب در وسط صفحه و دارای 
انــدازه 600 × 800 در نظر گرفته می شــود.ضمن این که در انــدازه 600 × 800 نیز معمولًا اندازه قاب را 

480 ×  600 در نظر می گیرند.

6-2-29 پانل های کنترلی 
یک صفحه یا پانل که از آن برای قرار گیری دکمه های کنترلی یک چند رســانه ای اســتفاده می شود مانند 

پانل کنترلی صدا و تصویر
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)Icons( 7-2-29 آیکن ها

نماد ها یا تصویرک هایی هستند که به عنوان معرف یک عنوان در یک CD یا چند رسانه ای از آن ها استفاده می گردد. 
ضمن این که از آیکن برای نماد شناسایی یک چندرسانه ای در هنگام اجرای خودکار آن نیز استفاده می شود.

نکته: فرمت خروجی آیکن ها معمولًا ICO یا PNG می باشد اما به دلیل این که نرم افزار فتوشاپ قادر به تولید 
خروجی Ico نمی باشــد می توانید از فرمت هایی چــون BMP یا PNG با اندازه های 16×16 ،32×32، 48×48، 

64×64 ، 128×128 پیکسل استفاده نمایید.

 )WorkShop 3.0( 3-29 کارگاه گرافیک رایانه ای
1-3-29 روتوش عکس 

2-3-29 رنگی کردن عکس های سیاه و سفید 
یکی از کارهایی که امروزه در عکاســی ها و بازار رایج شده و شاید شما هم دیده اید تبدیل عکس های سیاه 
و ســفید قدیمی به رنگی و تبدیل عکس رنگی به ســیاه و سفید است. ما در این قسمت سعی خواهیم کرد شما 

را با فرایند این عمل و روش های مختلف آن آشنا نماییم.
برای رنگی کردن عکس های ســیاه و ســفید به رنگی، روش های مختلفی وجود دارد. یکی از ساده ترین و 
ســریع ترین روش های رنگی کردن عکس استفاده از دســتور Hue/Saturation می باشد که در زیر به بررسی 

مراحل انجام دادن کار می پردازیم:

از CD تمرینات زیرشاخه Multimedia محتویات یکی از پوشه های  موجود  را در فتوشاپ باز کرده و با اجرای 
مجدد فایل ها، Psd آن ها را ایجاد کنید. 
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یک عکس ســیاه و ســفید دلخواه مانند تصویر زیر را ابتدا اســکن کرده ســپس در محیط فتوشاپ آن را . 1
باز کنید.

 از آن جایی که در این تصویر بخش های متعددی برای رنگی کردن وجود دارد ما ابتدا از صورت فرد در تصویر. 2
شروع کرده و با ابزار های انتخاب مناســب مانند Magnetic Lasso یا Polygonal Lasso آن را انتخاب 

می نماییم.
از منوی Image و زیرگزینه Mode مد رنگی تصویر را RGB انتخاب کنید.. 3
دستور Hue/Saturation را از منوی Image و زیر گزینه Adjusments اجرا  نمایید.. 4
در پنجره باز شده گزینه Colorize را فعال کنید. سپس دستگیره مربوط به بخش Hue یا فام رنگی را درگ . 5

 Saturation و Hue نمایید تا به رنگ مورد نظر خود نزدیک شوید. معمولًا برای ایجاد رنگ صورت برای
عددی بین 30 تا 35 مناسب خواهد بود.

بــرای ادامه بخش های تصویــر نیز می توانید پس از انتخاب محدوده موردنظــر رنگ دلخواه خود را ایجاد 
نمایید. در مورد رنگی کردن تصاویر ســیاه و سفید توجه داشته باشــید رنگ ها کنتراست زیادی نداشته باشند، 

ملایم و نرم باشند ضمن این که درصد اشباع رنگ ها را نیز زیاد افزایش ندهید.

 sponge نکتــه: اگر بخواهید رنگ بعضی از نقاط را که اشــتباها رنگی شــده پاک نمایید می توانیــد از ابزار
استفاده کنید.

علاوه بر روشــی که گفته شد برای رنگی کردن می توانید از ابزار سطل رنگ )Paint Bucket( نیز استفاده 
کنید. یعنی پس از انتخاب محدوده مورد نظر با این ابزار داخل آن را با رنگ مورد نظر پر کنید. اما برای این که 
 Overlay رنگ ها تخت نشده و بافت زیر آن نمایش داده شود در پالت لایه ها حالت رنگی آن را به جای نرمال

قرار دهید.
ســومین روش برای این منظور نیز اســتفاده از ابزار Color Replacement Tool می باشــد که توسط آن 
می توانید از یک عکس دیگر رنگ مورد نظر خود را با پایین نگه داشتن کلیدALT و کلیک، به عنوان رنگ روزمینه 

انتخاب کرده سپس بر روی محدوده انتخاب شده در مقصد با درگ کردن، رنگ روزمینه را اعمال نمایید.

3-3-29 اعمال جلوه ی قدیمی به عکس های رنگی 
همان طوری که با ظهور تکنولوژی عکس، تبدیل عکس های ســیاه و سفید به رنگی جذابیت زیادی داشت 
امروزه تعدادی ازمشتریان نیز سیاه و سفید بودن و درجه رنگی زرد عکس های قدیمی برای آن ها جذابیت داشته 

خواهان سیاه و سفید شدن عکس های رنگی خود هستند.
برای این منظور و با استفاده از فتوشاپ این کار بسیار ساده و سریع انجام می گیرد. به طوری که کافی است 

مراحل زیر را بر روی آن انجام دهید:
 بــه عنوان مثال فایــل دلخواهــی ماننــد Eagle.psd را باز کــرده و یــک Duplicate از فایل به نام. 1

Sample_eagle ایجاد کنید و فایل اصلی را ببندید.
از منوی Image و زیر گزینه Mode گزینه Grayscale را انتخاب کنید تصویر شما به یک تصویر سیاه و . 2

سفید تبدیل شده است اما هنوز جلوه عکس های قدیم به خود نگرفته است.
در ادامــه ی کار، مجدداً از منوی Image و زیر گزینه Mode این بار گزینه Dutone را جرا کنید ســپس . 3

در پنجره باز شــده از بخش Type گزینه Dutone را انتخاب کرده و از بخش Ink2 رنگ زرد را انتخاب 
نمایید. همان طور که مشــاهده می کنید. عکس رنگی مورد نظر به یک عکس قدیمی سیاه و سفید با جلوه 

زرد رنگ تبدیل شده است.
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4-3-29 سیاه و سفید کردن بخشی از یک عکس رنگی 
گاهی اوقات برای جلب توجه بیننده به بخش خاصی از یک تصویر یا پوستر، بخش مورد نظر رنگی و بقیه 

بخش ها سیاه و سفید می شود. برای این منظور نیز لازم است مراحل زیر را انجام دهید.
1 .Sample_ از فایل با نام Duplicate را باز کرده و مثل همیشــه یــک Ducky.jpg فایل دلخواهی مانند

ducky ایجاد کنید و سپس فایل اصلی را ببندید.
اســت . 2 قرار  که  محدوده ای 

رنگــی بماند را انتخاب کنید 
به عنوان مثال »نوک اردک« 
سپس به آن Feather برابر 

یک بدهید.
با دســتور . 3  select منوی  از 

Inverse محدوده انتخاب را 
معکوس کنید.

4 . Gradient Map دســتور 
را از منــوی Image و زیر 
گزینــه Adjusments اجرا 
نمایید. و شــیب رنگی سیاه 
و ســفید را انتخــاب کنید.
مشــاهده می کنید تصویر به 
جز نوک اردک سیاه و سفید 

شده است.
از این تکنیک در پوستر برای جلب توجه بیننده و تمرکز بر روی ناحیه خاصی از تصویر استفاده می شود.

سوال: به نظر شما چه روش های دیگری برای سیاه و سفید کردن عکس غیر از دستور فوق وجود دارد.
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)Workshop 4.0( 4-29 گارگاه گرافیک رایانه ای
1-4-29 اوراق اداری 

معمولًا به مجموعه سر برگ،کارت ویزیت و پاکت نامه اصطلاحاً اوراق اداری گفته می شود. ما در این کارگاه 
به بررسی اوراق اداری، ویژگی های گرافیکی آن ها و اصول کاربردی در طراحی و ایجاد آن ها خواهیم پرداخت.

2-4-29 سربرگ 
اوراقی هستند که معمولًا در اندازه )21 × 29/7 cm( A4 و )A5 )21 × 14/8cm طراحی می گردند و از آن ها 

برای انجام دادن مکاتبات اداری شرکت ها، موسسات یا حتی اشخاص حقیقی استفاده می شود.

نکات مهم در مورد سربرگ :
معمولا محل قرارگیری نشانه یا آرم موسسه یا شرکت در بالای صفحه در بخش سمت راست یا وسط  سر . 1

صفحه تعیین می شود که این امر در اوراق اداری سازمانهای دولتی بسیار مشهود است. هرچند که گرافیست 
آزاد اســت با توجه به ایده خود یا سفارش دهنده جای آرم در ســربرگ را تعیین نماید.ولی جهت آرم تاثیر 

بسزایی در محل قرارگیری آن در سربرگ دارد.
محل درج تاریخ ، شــماره و پیوســت معمولا در ســمت چپ صفحه تعیین می گردد .چرا که این امر کار . 2

بایگانی را در پیداکردن یک نامه با تاریخ یا شــماره مشخص راحت تر می کند. البته این قسمت در بسیاری 
از سربرگ ها وجود ندارد.

عنوان موسســه یا شــرکت معمولا در کنار آرم شرکت وبا توجه به شکل آرم ترازبندی می گردد. اندازه قلم . 3
نوشته عنوان درشت تر از آدرس و سایر نوشته هایی است که در پایین سربرگ قرار می گیرند. معمولا اندازه 

قلم در سرصفحه بین 10 تا Point 14 با قلم Bold می باشد.
فاصله عناصر موجود در سربرگ از حاشیه ها باید به صورتی باشد تا هنگام برش از بین نروند.. 4
معمولا زمینه ســربرگ بدون رنگ یا از رنگ های روشــن انتخاب می گردد زیرا در این صورت نوشتن با . 5

خودکارهای آبی یا مشکی که به طور معمول برای نوشتن انتخاب می شوند، روی سربرگ دشوار است.
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طراحی گرافیکی ســربرگ در قطع های مختلف یک موضوع یکســان است فقط اندازه قلم نوشته ها و . 6

عناصر موجود در سربرگ به تناسب اندازه تغییر می کند.

3-4-29 کارت ویزیت 
معمولًا یک قطع اســتاندارد 9 در 5 سانتی متر است که برای اطلاع رسانی در مورد زمینه ها و عناوین کاری 

یک موسسه، شرکت یا شخص حقیقی استفاده می شود.

نکات مهم در مورد کارت ویزیت :
عناصری که در یک کارت ویزیت معمولًا موجود می باشــد شــامل آرم، عنوان، نشانی و شرح مختصری از . 1

عناوین کاری شرکت یا موسسه می باشد.
اندازه قلم نوشــته ها در کارت ویزیت معمولًا حداکثر 12 پوینت در نظر گرفته می شــود. اگر چه می توان از . 2

فونت ها یا قلم های مختلفی اســتفاده کرد ولی شباهت بصری باید بین قلم ها وجود داشته باشد.البته توجه 
داشــته باشید که با توجه به انتخاب نوع فونت می تواند اندازه قلم تغییرکند ضمن این که به این اصل توجه 
داشته باشید که در کارت ویزیت تاکید بر جلب توجه بیننده به عنوان شرکت است به همین دلیل اندازه قلم 

عنوان نسبت به سایر عناصر بزرگتر می باشد.
برای انســجام گرافیکی بیش تر در یک کارت ویزیت معمولًا بهتر اســت علاوه بر تراز بندی ابتدا و انتهای . 3

نوشته ها آن ها را با عناصر بصری موجود در کادر تراز نماییم.
استفاده از تصاویر زیاد در کارت ویزیت به دلیل کوچک بودن کادر توصیه نمی شود. . 4
 اگرچه قطع 5 × 9 ســانتی متر یک اندازه اســتاندارد می باشــد ولی اندازه های دیگری مانند 5 × 8 ، 5 ×10. 5

و اندازه های متفاوت دیگری نیز گاهی اوقات در کارت ویزیت ها مشاهده می شود.

4-4-29 پاکت نامه
 سومین عضو خانواده اوراق اداری را پاکت های نامه تشکیل می دهند. از این پاکت ها برای ارسال نامه های 
اداری یک موسسه یا شرکت استفاده می شود. ابعاد پاکت نامه متناسب با ابعاد سربرگ که معمولًا A4 می باشد 
تعیین می گردد. به طوری که اندازه پاکت نامه یک سوم قطع A4 به اضافه 6 میلی متر به پهنا و ارتفاع می باشد. 

بر این اساس اندازه یک پاکت نامه قطع A4 را حدودا 10/5 × 21/5 یا 11 × 22 سانتی متر در نظر می گیرند.

نکات مهم در مورد پاکت نامه :
پاکت نامه معمولًا شامل آرم و عنوان شرکت بوده ضمن این که درج آدرس یا نشانی بر روی پاکت ضروری . 1

است.
محال قرار گیری آرم یا عنوان شرکت معمولًا در بخش سمت چپ و بالای پاکت قرار می گیرد. ضمن این که . 2

نیمه سمت راست پاکت نامه برای الصاق تمبر و انجام عملیات پستی خالی می باشد.
در زیــر بخــش الصاق تمبر و عملیات پســتی معمولًا آدرس گیرنده و در بخش ســمت چپ و بالا آدرس . 3

فرستنده یا همان آدرس موسسه و شرکت قرار می گیرد. هرچند که در بعضی از چیدمان ها آدرس شرکت یا 
موسسه مربوطه در پایین پاکت نامه نیز قرار می گیرد.

5-4-29 اصل اساسی در طراحی اوراق اداری
مهمترین اصل در طراحی اوراق اداری وجود ترکیب بندی و الگوی ثابت، رنگ بندی مشــترک در میان 
ســربرگ، کارت ویزیت و پاکت نامه می باشــد.به طوری که گرافیســت، ابتدا الگوی اولیه در طراحی اوراق 
اداری با ســربرگ یا کارت ویزیت را انجام می دهد ســپس این الگو وطرح پیاده شده به سایر اوراق اعمال 

می گردد.
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)workshop 5.0( 5-29 گارگاه گرافیک رایانه ای
1-5-29 طراحی گرافیکی صفحات وب 

یکی از سفارش هایی که در انجام دادن امور گرافیکی معمولًا انجام می شود طراحی گرافیکی یک صفحه 
وب اســت. اکثر شرکت ها و موسساتی که به طراحی صفحات وب مشغول اند در کنار واحد برنامه نویسی وب 
معمولًایک واحد گرافیک وب دارند که کلیه امور گرافیکی مربوط به یک ســایت را با هماهنگی مدیر پروژه 
و واحد برنامه نویســی وب انجام می دهند.ما در این قسمت ســعی خواهیم کرد شما را با اجزاء صفحه وب و 

بخش های مختلف آن و در نهایت طراحی یک صفحه استاندارد وب آشنا نماییم.

2-5-29 صفحه آغازین سایت و اجزاء آن
در ســایتها معمولًا اصلی ترین بخش یک وب ســایت را صفحه اولیه یا Homepage تشــکیل می دهد. 
که یک گرافیســت وب نیز بر این اســاس فقط لازم است این صفحه را طراحی نماید.هرچند که در بعضی از 

سایت ها صفحات دیگری نیز به جز صفحه اصلی وجود دارد که آن ها را نیز باید طراحی کرد.
معمولًا در طراحی یک صفحه وب سه مرحله اصلی زیر وجود دارد :

1- مرحله ی طراحی صفحه 2- مرحله ی برش 3- مرحله ی بهینه سازی صفحه و ذخیره پروژه

3-5-29 مرحله ی طراحی اجزاء اصلی صفحه 
اگــر به صفحه آغازین چند صفحه وب نگاهی بیندازید مشــاهده خواهید کــرد که در اکثر این صفحات 

بخش های اصلی زیر وجود دارد )مانند شکل زیر(:

 ســرصفحه یا Header : این بخش که معمولًا در بالای صفحه اصلی قرار گرفته به عنوان ســردر یک 1. 
ســایت یا تابلوی شناسایی سایت مورد نظر آن را می شناســند بنابراین تمامی طراحان گرافیک تمرکز و 
خلاقیت های گرافیکی خود را در این بخش متمرکز کرده و توســط این قسمت موضوع و عنوان سایت را 

معرفی می نمایند.این بخش از اجزاء زیر تشکیل شده است:

از CD تمرینات زیرشاخه Edari محتویات یکی از پوشه های موجود را در فتوشاپ باز کرده و با اجرای مجدد 
فایل ها، Psd آن را ایجاد کنید. بار دیگر همین فایل ها را با ترکیب بندی جدیدی اجرا کنید.
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29
عنوان یا Title سایت	
تصاویر مرتبط با موضوع سایت )شامل تصاویر و لوگوی سایت(	

بخــش نمایش اطلاعات صفحه: در این بخش همان طور که از نام آن پیداســت اطلاعات موجود در یک . 2
وب ســایت مانند: اخبار، پیوندهای مفید، ســخن روز، تابلو اعلانات و...... قرار داده می شود.که معمولًا هر 
یک از این بخش ها برای نمایش اطلاعات خود از یک کادر یا قاب اســتفاده می نمایند. این بخش از اجزاء 

زیر تشکیل شده است:
قاب های نمایش اطلاعات	
	Navigation bar نوار پیمایش یا

منوهای یک صفحه وب : این بخش که معمولًا در ســایت های ایرانی در سمت راست صفحه قرار گرفته . 3
حاوی گزینه های مختلف موجود در یک سایت وب می باشد. مانند: اخبار، پیوندهای مفید و....

نکات مهم و کاربردی در طراحی گرافیکی صفحات وب :
با توجه به این که سیستم عامل اکثر سیستم ها، ویندوز Xp می باشد اندازه استاندارد یک صفحه وب و اجزاء . 1

آن از اندازه های زیر معمولًا تبعیت می کند.

اندازه عنوان

Homepage 768 × 1024 پیکسلاندازه صفحه آغازین یا

150× 1024 یا 200 × 1024پیکسلبخشHeader یا سرصفحه

618 × 844 یا 568 × 844 پیکسل بخش نمایش اطلاعات صفحه 

180×618 یا 180×568 پیکسلبخش منوی صفحه

مد رنگی صفحه در زمان طراحی RGB و فرمت فایل معمولا Jpg در نظر گرفته می شود.. 2
دقت تصویر در یک صفحه وب 72ppi تنظیم می گردد. 3
لازم است هارمونی رنگی مناسبی بین اجزاء مختلف یک صفحه وب برقرار باشد.. 4
در طراحی سر صفحه وب سایت های ایرانی معمولا عنوان متنی سایت در نقاط طلایی سمت چپ صفحه . 5

قرار می گیرند. 
قاب ها متناســب با بخش نمایش اطلاعات صفحه و با توجه به موضوعات نمایش داده شــده در آن ها در . 6

اندازه های مختلفی طراحی می شوند.
در پایان بین بخش های مختتلف صفحه و صفحات مورد نظر توســط برنامه نویس ارتباط )Link( برقرار 7. 

می شود.
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IT اخبار

اخبار

اخبار

پیام هفته 

از CD تمرینات زیرشــاخه Web محتویات یکی از پوشه های موجود را در فتوشاپ باز کرده و با اجرای مجدد 
فایل ها، Psd آن را ایجاد کنید. بار دیگر همین فایل ها را با ترکیب بندی جدیدی اجرا کنید.
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آزمون پایانی )تئوری(

مبانی هنرهای تجسمی
1- با افزایش فاصله ها و موقعیت نقاط به هم دیگر نیروی کششی نقاط نسبت به هم.....

ب( افزایش می یابد  الف( کاهش می یابد   
د( کم تر می شود  ج( بیش تر می شود   

2- خط مورب دارای چه ویژگی هایی می باشند؟
ب( ایستادگی، نیرومندی  الف( ناپایدار، حرکت، هیجان   

د( صلابت و استحکام ج( غیرفعال و فاقد حرکت   

3- کادر یك پوستر جهت نصب در ایستگاه مترو بهتر است کدام یك از کادرهاي زیر باشد؟
ب( کادر عمودي  الف( کادر افقي   

د( کادر مثلثي  ج( کادر دایره اي   
4- چسباندن مستقیم تصاویر و اشیاء بر سطح کار هنری را چه می گویند؟

ب( کلاژ  الف( کنتراست   
د( بافت ترسیمی  ج( بافت تصویری   

5- رنگ هایی را که از ترکیب رنگ های اصلی و رنگ های درجه دو حاصل می شوند چه می گویند ؟
ب( درجه ی دو  الف( رنگ های فرعی   
د( درجه ی یك ج( درجه ی سه   

6- مکمل رنگ زرد کدام رنگ می باشند؟
ب( قرمز  الف( نارنجی   
د( بنفش ج( آبی   
7- مهم ترین عامل در شکل گیری ریتم... می باشند. 

ب( بی نظمی  الف( نقطه   
د( رنگ  ج( تکرار   

8- نقطه در پایین صفحه چه احساسی را به بیننده القاء می کند ؟
ب( پرواز  الف( سکون   

د( سنگینی  ج( سبکی    

9- تعریف کدام عنصر بصری اســت : »تکرار، هرگونه شکل، رنگ، موقعیت و حرکت شبیه به هم طبق نظمی 
معین«

ب( ریتم  الف( خط   
د( حجم ج( سطح   

10- در آثارکدام نقاشان خط با اغراق و صراحت بیش تری دیده می شود؟
ب( نقاشان امپرسیونیست الف( نقاشان اکسپرسیونیست   

د( نقاشان رئالیستژ ج( نقاشان فوویست   
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11- کدام نوع ریتم عمدتا با استفاده ازحرکت منحنی سطوح وخطوط به وجود آمده و در فضای معماری نیز وجود 
دارد؟

ب( تکرار متناوب  الف( تکرار تکاملی   
د( تکرار یکنواخت ج( تکرار موجی   

12- دایره یین یانگ که نماد مردم کره می باشد مبین کدام یك از موارد زیر است
ب( حرکت مداوم و تضاد الف( یکنواختی و سکون   

د( استوار بودن ج( ایستایی   

13- شدیدترین کنتراست ته رنگ میان چه رنگ هایی به وجود می آید؟
ب( قرمز، زرد، نارنجی الف( زرد، قرمز، آبی   

د( قرمز، زرد، سبز ج( سبز، نارنجی، بنفش   

14- عدد نسبت وسعت رنگی نارنجی به آبی کدام یك ازگزینه های زیراست؟
ب( 3:9  الف( 6:6   
د( 4:8 ج( 3:6   

15- نقشه یك فرش کدام نوع ترکیب بندي زیر را داراست؟
ب( ترکیب بندي متقارن  الف( ترکیب بندي متوازي   

د( ترکیب بندي متوازن ج( ترکیب بندي دایره اي   

 Photoshop  فتوشاپ
16- کدامیك از مجموعه فرمت هاي فایلي زیر برای چاپ با کیفیت مناسب تر می باشد؟

 TIF - BMP - PSD )ب  PNG - JPG - GIF )الف  
PNG - RAW - PCI )د  PNG - EPS - GIF )ج  

17- براي حذف رنگ سبز در کادر  Variationsباید……… 
الف( More Green را انتخاب کنیم.   
ب( More Yellow را انتخاب کنیم.  

ج( More Blue را انتخاب  کنیم  
د( More Mageata را انتخاب کنیم.  

18- کدامیك از جملات زیر صحیح است؟
الف( مد روش تعریف رنگ است.  
ب( مدل روش تعریف رنگ است.  

ج( مدل روش کار با رنگ در یك مد خاص است.  
د( مدل همان مد رنگي است.  

19- باکدامیك از ابزار هاي زیر می توان باعث روشن شدن بخشي از تصویر مي شود؟
 BURN )ب  SMUDGE )الف  
 BLUR )د  DODGE )ج  
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20- در یك عکس کهنه که رنگ آن به قرمز متمایل شده با کدام یك از دستورهای و با افزایش چه رنگي مي توان 
رنگ قرمز تصویر را کاهش داد؟

الف( COLOR BALANCE و افزایش رنگ فیروزه ای  
ب( COLOR BALANCE و افزایش رنگ آبي   
ج( REPLACE COLOR و افزایش رنگ قرمز  

د( REPLACE COLOR و افزایش رنگ سرخابي  

21- هنگام گرفتن یك عکس هوا مه آلود بوده و این طور به نظر مي رســد که رنگ هاي آن شســته شده و وضوح 
تصویر آن کم مي باشد انتخاب کدام گزینه باعث افزایش و بهتر کردن کیفیت عکس مي شود؟

الف( مقدار SATURATION را افزایش دهید.  
ب( مقدار  LIGHTNESS را افزایش دهید.  

ج( مقدار  SATURATION را کاهش دهید.  
د( مقدار  LIGHTNESS را کاهش دهید.  

22- کدام یك از مدهاي رنگي زیر در صورت اعمال بر روي یك تصویر حجم فایلي کمتري ایجاد مي کند؟
 RGB )ب  GRAYSCALE )الف  

CMYK )د   BITMAP )ج  

23- با کدام یك از دستورهای زیر می توان یك لایه را در قالب یك فایل ذخیره کرد؟
 Duplicate Layer )ب  New Layer  )الف  

Layer Via Cut )د  Layer Via Copy )ج  

24- براي این که بخواهیم در یك تصویر گل، گلبرگ های موجود در تصویر را انتخاب کنیم کدام یك از ابزارها ی 
انتخاب، سریع تر و راحت تر این کار را انجام می دهد؟

 Lasso )ب  Marquee )الف  
Magic Wand )د  Quick selection )ج  

25- با کدام یك از دستورهای زیر مي توان جسم یا تصویر مورد نظر را مایل کرد؟
 Prespective )ب  Skew )الف  

Flip )د  Distort )ج  

26- با استفاده ازکدام دستور در فتوشاپ مي توان یك تصویر تاریك را روشن تر و یك تصویر روشن را تیره تر کرد؟ 
Channal Mixer )ب  Replace Color )الف  

  Threshold )د  Equalize )ج  

27-کدام دستور برای ایجاد یك کپی تکراری از یك Action مناسب است؟
 Duplicate )ب  Load Action )الف  

د( هیچکدام  Save Action )ج  

28- در صورتي که بخواهیم میزان تیرگي » شــفافیت « لایه را تغییر دهیم بدون این که این تغییر بر روی افکت 
آن اعمال شود از کدام گزینه در پالت Layer استفاده مي کنیم؟

 Opacity )ب  Fill )الف  
Mask )د   Style )ج  
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29- براي این که محدوده انتخاب قبلی را بازیابی کنیم از کدام کلید ترکیبی استفاده مي کنیم؟
 Shift+Ctrl+D )ب  Ctrl+I )الف  

Ctrl+S )د  Ctrl+D )ج  

30- چگونه می توان فضای کاري اطراف تصویر را افزایش یا کاهش داد؟
  Canvasالف( استفاده از کادر مکالمه  

 Image sizeب( استفاده از کادر مکالمه  
 Edit / Transform/Scale ج( استفاده از گزینه  

  Edit / Transform/Skewد( انتخاب  

آزمون پایانی )عملی(
صفحه آغازین یك وب سایت را طراحی کنید که عنوان آن “آموزش نرم افزار های گرافیکی “ باشد. در منوی - 1

این صفحه گزینه های : دروس-نمونه ها-تکنیك ها-آزمون-درباره ما  وجود داشته باشد. ضمن این که برای 
هر یك از این عناوین یك قاب در صفحه Home page وجود داشته باشد. صفحه طراحی شده را برای قرار 

گرفتن  در یك صفحه وب آماده کرده و برش های مورد نیاز صفحه وب  خود را تهیه کنید.
پوستری در زمینه صنعت گردشگری  با عنوان “ایران مرز پر گهر” در ابعاد 50 در 70 طراحی کرده سپس آن - 2

را در فتوشاپ اجرا کنید و با فرمت Psd ذخیره کنید.
اوراق اداری شــامل : کارت ویزیت، پاکت نامه، ســربرگ )A4وA5( برای یك شــرکت کامپیوتری در زمینه - 3

نرم افزار و سخت افزار طراحی کنید  انتخاب آدرس، شماره تلفن، نام و طراحی آرم شرکت آزاد است.
طرح جلد کتاب درسی “طراحی امور گرافیکی با رایانه “ که هم اکنون در اختیار شماست به همراه سرصفحه ها - 4

و پاصفحه هــا و صفحات ورودی فصل ها را مجددا طراحی کرده و با فرمــت Psd ذخیره نمایید. بار دیگر به 
صورت آزاد یك طرح جلد جدید برای این کتاب طراحی و در فتوشاپ اجرا کنید.

صفحات یك چند رســانه ای آموزشی با موضوع “کوثر"را طراحی کنید که در صفحه اصلی شامل گزینه های - 5
زیر باشد:

تلاوت	
تفسیر	
زندگینامه	
نگارخانه	
مولودی	
بیش تر بدانید	
ادعیه و زیارت	
درباره ی ما	
خروج	

ضمنا علاوه بر صفحه اصلی برای هریك از عناوین فوق یك صفحه اختصاصی و دکمه های مورد نیاز صفحات 
شامل: دکمه قبلی، دکمه بعدی، دکمه برگشت به صفحه اصلی، دکمه های کنترل فیلم و صدا نیز طراحی گردد.

6- برچســب یك لوح فشــرده با عنوان »درس ابزار آموزشــی طراح امور گرافیکی با رایانه« طراحی و در محیط 
فتوشاپ اجرا کنید.
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